
        
            
                
            
        


JACK VAN DER WEIDE

Willem van Genk
De eenheid van het spinnenweb

Biografie van een ongekend genie

Boom – Amsterdam




Voor Nico van der Endt

Deze uitgave is mede tot stand gekomen dankzij een financiële bijdrage van het Jaap Harten Fonds.



© 2024 Jack van der Weide | Boom

Behoudens de in of krachtens de Auteurswet van 1912 gestelde uitzonderingen mag niets uit deze uitgave worden verveelvoudigd, opgeslagen in een geautomatiseerd gegevensbestand, of openbaar gemaakt, in enige vorm of op enige wijze, hetzij elektronisch, mechanisch door fotokopieën, opnamen of enige andere manier, zonder voorafgaande schriftelijke toestemming van de uitgever. Voor zover het maken van kopieën uit deze uitgave is toegestaan op grond van artikelen 16h t/m 16m Auteurswet 1912 jo Besluit van 27 november 2002, Stb 575, dient men de daarvoor wettelijk verschuldigde vergoeding te voldoen aan de Stichting Reprorecht te Hoofddorp (Postbus 3060, 2130 KB, www.reprorecht.nl) of contact op te nemen met de uitgever voor het treffen van een rechtstreekse regeling in de zin van artikel 16l, vijfde lid, Auteurswet 1912. Voor het overnemen van (een) gedeelte(n) uit deze uitgave in bijvoorbeeld een (digitale) leeromgeving of een reader in het onderwijs (op grond van artikel 16, Auteurswet 1912) kan men zich wenden tot de Stichting Uitgeversorganisatie voor Onderwijslicenties (Postbus 3060, 2130 KB Hoofddorp, www.stichting-uvo.nl).

No part of this book may be reproduced in any way whatsoever without the written permission of the publisher.

De uitgever heeft getracht alle rechthebbenden van de illustraties te achterhalen. Mocht u desondanks menen dat uw rechten niet zijn gehonoreerd, dan kunt u zich wenden tot de uitgever.

Vormgeving omslag: Mijke Wondergem
Opmaak: Bas Reijnen

Schutblad: Prins Hendrikkade, Amsterdam | ca. 1955 | gemengde techniek op papier | 53 x 65 cm | collectie K. Kuperus, Naarden

ISBN 978 90 2446 607 8
NUR 680
www.boom.nl




Inhoud

Inleiding

1. Bergen op Zoom en Naaldwijk

2. Wimpie wil muziekie horen

3. My Childhood Yesterday

4. Magnoliastraat

5. Onvolwaardig

6. Academie

7. Huiveringwekkend mooi

8. De ontdekking van Moskou

9. Zondagsschilder

10. Het lijstje van Addy

11. Zelfportret in De Ark

12. De waarheid van Willem van Genk

13. Twee vlechten met een mooie strik erin

14. Zeldzaam dwingende kracht

15. Dezelfde manifactuur

16. Ratelband Hap-Hoek

17. Vierkleurenbalpen

18. Bloemendaal en Leyenburg

19. Een getekende wereld

Woord van dank

BIJLAGE: Titels en datering

Noten

Illustratieverantwoording

Personenregister
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Inleiding

Op woensdag 31 oktober 2001 maakte ik om tien over half elf ’s avonds kennis met het werk van Willem van Genk. Op die datum en dat tijdstip zond omroep IKON in de serie Werelden de documentaire Ver van huis uit. De ondertitel was Een zoektocht naar het leven en werk van Willem van Genk, een naam die mij helemaal niets zei. De beschrijving in de televisiegids vond ik echter zo intrigerend dat ik besloot te kijken. En ik was verkocht, zoals dat heet. Wat sprak me zo aan? De hele context van de miskende en in zeker opzicht mislukte kunstenaar vormde een aantrekkelijk kader, maar het was toch vooral het werk dat mij fascineerde.

Een jaar later was ik in Amsterdam. Wandelend over de Keizersgracht kruiste ik de Leliegracht en zag daar op nummer 38 Galerie Hamer. Ik herinnerde me dat dit de galerie was die Van Genk vertegenwoordigde en liep naar binnen. Bij toeval was het een van de laatste dagen van de tentoonstelling willem van genk en siebe wiemer glastra, en er was dus werk van Van Genk te zien. Het meest in het oog sprong een enorm stadsgezicht, Panorama Moskou, waarover eigenaar Nico van der Endt me vertelde dat hij het onlangs in Duitsland had teruggevonden nadat het jaren als verdwenen had gegolden. Er zat een rood stickertje bij het werk: Van der Endt had het alweer verkocht, net als de andere werken die te koop waren geweest, waaronder twee trolleybusassemblages die ik prachtig vond.

Van Genk zelf heb ik nooit ontmoet, hoewel hij toen nog leefde. Wel bezocht ik een aantal keren Museum Dr. Guislain in Gent, waar een deel van zijn oeuvre te zien was: twee van de belangrijkste instellingen met werk van Van Genk, Stichting Collectie De Stadshof en Stichting Willem van Genk, hebben hier hun kunstschatten ondergebracht. De eerstvolgende keer dat meerdere werken van Van Genk in Nederland werden getoond, was in 2005 in het juist opgerichte museum Het Dolhuys (nu Museum van de Geest) in Haarlem. Tijdens deze expositie, hoorde ik later, overleed de kunstenaar. De wereld volgens Willem van Genk heette de tentoonstelling – om een of andere reden nodigde zijn naam uit tot titels met alliteraties, zo ondervond ik ook zelf.

Het overlijden van Willem van Genk betekende zeker geen hernieuwde belangstelling voor zijn werk. Van Genk was een vaste waarde in de wereld van de outsider art maar bleef daarbuiten vrijwel onbekend bij het grote publiek – nationaal en internationaal – met af en toe een kleine piek. Zo’n piekjaar was 2014, met als hoogtepunt de tentoonstelling Willem van Genk: Mind Traffic in het American Folk Art Museum in New York. Volgens The New York Times ging het om ‘an in-depth introduction to an outstanding artist you’ve barely heard of’, een ‘concise, electrifying survey of Willem van Genk’.1 Het tijdschrift The Brooklyn Rail was nog enthousiaster:

Willem van Genk: Mind Traffic, de huidige tentoonstelling van het American Folk Art Museum met drieënveertig werken van de Nederlandse kunstenaar, variërend van grote schilderijen en collages tot een installatie met de geliefde regenjassen van de kunstenaar, is een historische gebeurtenis, een correctie van een merkwaardige lacune in de kunsthistorische annalen van Amerikaanse instellingen. Een tentoonstelling ‘historisch’ noemen is meestal zwaar overdreven en maar zelden terecht. Mind Traffic maakt zijn belofte echter meer dan waar.2

Dergelijke superlatieven ten spijt bleef het werk van Van Genk onbekend bij de meeste museumbezoekers en zelfs kunsthistorici. Het Nederlandse publiek vormde daarop geen uitzondering.

In 2019 kwam daar enige verandering in met de grote tentoonstelling Woest in het Outsider Art Museum, een tweede locatie van het Museum van de Geest in de Hermitage Amsterdam (sinds september 2023 H’ART). De in 2000 opgerichte Stichting Willem van Genk was in de loop der jaren steeds meer gaan samenwerken met het Museum van de Geest en directeur Hans Looijen was in 2017 voorzitter van de stichting geworden. De oude voorzitter Ans van Berkum werd curator van Woest, die op 18 september 2019 werd geopend en waar tientallen tekeningen, schilderijen en trolleybusassemblages te zien waren. Weer was er een kleine piek in de belangstelling voor het werk van Willem van Genk, weer was er enthousiasme bij het overgrote deel van de bezoekers, gepaard aan verbazing: hoe kan het dat we dit werk niet kennen, dat we zelfs nog nooit van deze man hadden gehoord?



Willem van Genk, jaren vijftig.

Het antwoord op deze vragen werd voor een deel al gegeven door het museum waar de tentoonstelling te zien was: alle mogelijke goede bedoelingen van de organisatie ten spijt ging het toch om een museum voor outsider art, een categorie die bestond bij de gratie van een onderscheid met ‘reguliere’ kunst. Woest reisde in 2021 eerst door naar de Collection de l’Art Brut in Lausanne om uiteindelijk, zo was de bedoeling, naar de echte Hermitage in Sint-Petersburg te gaan. Willem van Genk zou daarmee de eerste Nederlandse kunstenaar na Johannes Vermeer zijn geweest die daar een eigen tentoonstelling kreeg en hij zou bovendien soleren in een beroemd museum dat op geen enkele manier een psychiatrische context kende. De inval van Rusland in Oekraïne gooide echter roet in het eten.

Bij het schrijven van een biografie kunnen egodocumenten als brieven en dagboeken een belangrijke informatiebron vormen. In het geval van Willem van Genk zijn dergelijke documenten schaars: dagboeken zijn er niet en tot 1985, het jaar waarin de kunstenaar achtenvijftig werd, heb ik vier brieven en drie ansichtkaarten kunnen achterhalen. Het was zeker niet zo dat hij weinig schreef, maar in veel gevallen gaat het bij de overgebleven documenten om aantekeningen ter voorbereiding op een reis, met dagprogramma’s, adressen en vooral uitgebreide bibliografieën. Daarnaast zijn er enkele briefjes met onduidelijke of onleesbare aantekeningen, soms met kleine schetsen. Veel is verdwenen bij het uitruimen van het appartement van de kunstenaar in 1998, toen hij moest verhuizen naar een kamer in een verzorgend pension.

Met afstand het meest omvangrijke en uitgebreide egodocument van Willem van Genk is zijn artistieke oeuvre, dat in hoge mate autobiografisch is. Deze laatste toevoeging is meteen al een vorm van interpretatie: we kunnen pas zeggen dat het oeuvre autobiografisch is op het moment dat we ook de levensfeiten kennen. Op zijn schilderij Collage ’78 (1978) nam Van Genk een afbeelding op van het gebouw in Boxtel waar zich de galerie bevond die hem in de periode 1973-1976 vertegenwoordigde. Uiteraard is dit een autobiografisch gegeven, dat niet moeilijk te achterhalen is. Boven het gebouw schilderde hij een kleine zeppelin met de tekst AIRSHIP ABOVE BOXTEL ’36. Inderdaad was in augustus 1936 een zeppelin over Boxtel gevlogen, iets wat Van Genk kennelijk wist en wat in verband te brengen is met een obsessie die teruggaat op gebeurtenissen uit zijn jeugd. Dit is geen verklaring van de afbeelding, maar geeft er wel een context voor.

Dan een omvangrijker voorbeeld van het nut van een dergelijke verhelderende context. Van Genk had een fascinatie met de provincie Gelderland in het algemeen en Arnhem in het bijzonder, die tot uitdrukking kwam in een groot aantal werken en culmineerde in de trolleybusassemblages die hij in de jaren tachtig maakte. In de eerste grote monografie over Willem van Genk, uit 1998, suggereert kunsthistoricus Ans van Berkum een autobiografische component die de plank op een wel zeer navrante manier nét misslaat: ‘In talloze werken verwijst hij naar Arnhem […]. Is het door Henk gekomen, de zoon van Leni, zijn vaders derde vrouw, waardoor Willem ooit voor het eerst in Arnhem terecht kwam? Henk had in de oorlog met zijn fascistische sympathieën niet helemaal aan de goede kant gestaan en Willem werd het contact afgeraden, iets wat hem heel goed juist in die richting kan hebben gestimuleerd.’3 In 2010 doet Van Berkum er nog een schepje bovenop: ‘de zoon van de derde vrouw van zijn vader […] heeft in de oorlog pal aan de andere kant gestaan dan de verzetshelden uit de familie Van Genk. Deze “broer” behoort tot het machtige kamp van de Gestapomannen.’4

Stiefbroer Henk van der Wal was inderdaad cruciaal voor Van Genks fascinatie voor Arnhem, maar hij bezat beslist geen fascistische sympathieën: hij had tijdens de Tweede Wereldoorlog banden met het verzet (net als zijn moeder en stiefvader), bracht enige tijd door in de strafgevangenis in Scheveningen en kreeg later een uitkering van de Stichting 1940-1945. Voor zijn kinderen was het daarom uiterst pijnlijk te moeten lezen dat hun vader werd beticht van diametraal andere sympathieën dan in werkelijkheid het geval was.

Een meer formeel aspect van het werk van Van Genk dat een duidelijke biografische oorsprong heeft, is het gebruik van versierde randen om zijn afbeeldingen. Beschouwers hebben vaak verwezen naar de opmerking van Tiny van den Heuvel-van Genk over de baan die haar broer in de jaren veertig korte tijd had als jongste bediende op een reclamebureau. ‘Daar moest hij advertenties maken. […] Op een gegeven moment is zo’n advertentie klaar. Wim zei dan: ik ga er een mooie rand omheen maken. Dat was niet de bedoeling, deed hij toch. […] Wim zei: zonder rand is de advertentie niet af.’5 Nog afgezien van het waarheidsgehalte van deze opmerking van Tiny is er echter een meer concrete biografische bron voor de randen.

Tussen 1954 en 1957 ging Willems vader Jozef van Genk, voor de derde keer weduwnaar geworden, verschillende malen op vakantie in het buitenland, met een of twee van zijn dochters. Hij maakte van die reizen naderhand uitgebreide verslagen, die hij op enig moment begon te versieren: niet alleen voegde hij foto’s toe, ook voorzag hij alle pagina’s van een met bloemmotieven versierde rand. Een enkele keer begon hij opnieuw, omdat hij zich had verschreven of omdat een formulering hem niet aanstond. Voor zoon Willem waren die mislukte pagina’s prima tekenpapier, waarbij hij binnen de al aangebrachte kaders met potlood illustraties maakte bij de tekst van zijn vader. Ook in zijn latere werk zouden de kaders steeds weer terugkeren en een integraal onderdeel worden.

In 2016 schreef ik al in een artikel als eerste verkenning van het leven van Willem van Genk:

In beschouwing na beschouwing komen dezelfde verhalen over het leven van Van Genk terug, meestal zonder of met gebrekkige bronvermelding. Ik denk dat het goed is om een meer gedegen biografische basis te leggen en om tegelijkertijd aan te geven welke zaken verder onderzoek verdienen, omdat we nog over te weinig gegevens beschikken. Zoals ik al eerder heb geschreven: in het geval van Willem van Genk bestaat er geen twijfel over het belang van zijn ervaringen, obsessies en mentale problemen voor zijn werk. Door echter alleen op zijn leven te focussen doet men dat werk ernstig tekort. Wie het werk desalniettemin wil verklaren vanuit Van Genks psychobiografie, zou dat in ieder geval op basis van controleerbare feiten dienen te doen.6



Willem van Genk als peuter met zijn zusters, v.l.n.r. Willy, Isabella, Agnes, Riet, Jacqueline, Addy, Nora, Leny en Tiny.

Twee dingen zijn inmiddels veranderd: naar veel zaken die ‘verder onderzoek verdienen’ heb ik dat onderzoek inmiddels gedaan, en mijn afkeer van wat ik een psychobiografische benadering noemde, is minder geworden. Die afkeer had (en heeft) vooral te maken met frasen als ‘het kan niet anders of...’ of ‘Willem moet gedacht hebben...’, gekoppeld aan een een-op-eenrelatie van levensfeiten en aspecten van het werk. Wat zeker blijft staan is dat een biografisch gegeven controleerbaar dient te zijn, zoveel als maar mogelijk is. In een biografie is weinig zo frustrerend als een uitspraak of levensfeit zonder bronvermelding.

In haar Huizingalezing uit 2018 geeft Jolande Withuis vier punten waaraan een goede biografie dient te voldoen:

1.Een goede biografie berust op feiten, dus op wetenschappelijk onderzoek, en op bronnen die zijn onderworpen aan grondige bronnenkritiek.

2.Een goede biografie is fraai van taal en compositie.

3.Een goede biografie bevat zeker wel interpretaties, die echter kunnen worden herzien als er nieuwe bronnen opduiken.

4.Een goede biografie is geen los samenraapsel van jaartallen en gebeurtenissen, maar een samenhangend levensverhaal.7

Deze punten heb ik geprobeerd in mijn achterhoofd te houden bij het schrijven van dit boek. Natuurlijk kunnen er altijd nieuwe bronnen opduiken, die een gedeeltelijk of geheel ander licht werpen op een episode of interpretatie. In het geval van Van Genk is dit ook mogelijk omdat er over sommige perioden in zijn leven weinig gegevens voorhanden zijn. Zo heb ik veel tijd en energie gestoken in het zoeken naar het kosthuis – waarschijnlijk: de kosthuizen – waar hij tussen ca. 1955 en 1964 verbleef. Volgens Van Genks vriend en beschermheer Dick Walda was er sprake van een ‘reusachtige’ pensionhoudster die luisterde naar de naam Troekie Spigt, maar veel meer wist hij niet te vertellen.8 Alle inspanningen ten spijt bleven zij en haar kosthuis onvindbaar.

In het geval van Willem van Genk had het voor de hand gelegen om de kwestie van de outsider art binnen de biografie een centrale plaats te geven: wat is een outsider, wat maakt iemand tot een outsider, hoe werd door de jaren heen tegen de kunst van (iemand als) Van Genk aangekeken? Dergelijke vragen komen impliciet zeker aan de orde, maar het was mij er toch vooral om te doen een samenhangend levensverhaal van een bijzondere kunstenaar te schrijven zonder een etiket aan hem of zijn werk te koppelen. Er bestaat de laatste jaren een tendens om, ook in het bredere kader van inclusiviteit, vraagtekens te plaatsen bij het onderscheid tussen kunst van outsiders en die van insiders. Ik juich dat toe.

Al in 2016 verwierf het Rijksmuseum Amsterdam de tekening Moskou van Willem van Genk. Het ging hierbij om een overdracht van beheer vanuit de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed – de Rijksdienst Beeldende Kunst had het werk in 1989 aangekocht. De tekening kreeg een plaats in de opstelling van de twintigste eeuw naast een schilderij van COBRA-kunstenaar Constant. Opmerkelijk in positieve zin was dat het zaaletiket geen verwijzing bevatte naar het vermeende outsiderschap van de kunstenaar:

Moskou

Willem van Genk (1927-2005)

pen, gouache, 1958

Tijdens de Koude Oorlog was de communistische Sovjet-Unie lange tijd vrijwel ontoegankelijk voor de meeste inwoners van het kapitalistische Westen. Voor Willem van Genk, die als schizofreniepatiënt geobsedeerd was door de verkeersdrukte van wereldsteden, was Moskou in de jaren 50 dan ook een stad die hij alleen kende van afbeeldingen. Voor dit gedetailleerde stadsbeeld gebruikte hij boeken en tijdschriften, maar vooral zijn bijzondere voorstellingsvermogen.

Bijna helemaal goed, behalve dan het wel erg precieze jaartal en de bijzin over Van Genk als schizofreniepatiënt. Misschien dat beide zaken na lezing van dit boek alsnog worden aangepast.



De Molenstraat in Naaldwijk rond 1915. Geheel rechts de modezaak van de zusters Hoogstraten.




1 … Bergen op Zoom en Naaldwijk

In 1833 vestigde zich te Bergen op Zoom de uit Princenhage afkomstige meubelmaker Cornelis Adrianus van Genk, die hier nog hetzelfde jaar huwde met Adriana Hopmans. Van de dertien uit dit huwelijk geboren kinderen stierven er vier jong. Vier van de vijf zoons volgden een opleiding aan de Koninklijke Academie voor Schone Kunsten te Antwerpen. Twee dochters trouwden met studiegenoten van hun broers. De twee andere dochters bleven ongehuwd en werkten in Bergen op Zoom als modiste. Kennelijk was het klimaat in het gezin Van Genk bijzonder gunstig voor de ontwikkeling van de creativiteit van de kinderen.

Aldus een catalogus uit 1977 bij een tentoonstelling in museum De Markiezenhof in Bergen op Zoom.1 Wie goed telt, komt uit op een gezin met vier dochters en vijf zoons. Vier zoons volgden in Antwerpen een kunstopleiding; de vijfde zoon, Wilhelmus Leonardus (Willem) van Genk, was de grootvader van de twintigste-eeuwse kunstenaar Willem van Genk.

Twee broers van deze grootvader, Cornelis Adrianus (Kees) en Petrus Johannes (Piet), werden bekende architecten, van zowel religieuze als wereldlijke gebouwen. Beiden waren uitermate productief, waarbij Kees de kroon spande. Toen de VVV in Bergen op Zoom in 2007 een wandelroute langs zijn panden organiseerde, schreef journalist Leon Krijnen: ‘daar moet de liefhebber wel even de tijd voor nemen want het zijn er nogal wat’.2 Zijn bekendste bouwwerk is het ‘Torentje van Van Genk’, het neorenaissancistische woonhuis van de architect uit 1884 op de hoek van de Stationsstraat en de Wassenaarstraat. Tegenwoordig is het een rijksmonument, net als nog tientallen andere door hem ontworpen woningen, kerken, scholen en wat al niet. Zijn jongere broer Piet maakte naam met de bouw en restauratie van kerkelijke gebouwen – de familie kende naast kunstenaars ook een flink aantal priesters en bisschop Joannes van Genk van Breda was een direct familielid.

Grootvader Willem van Genk werd net als zijn vader meubelmaker. In 1876 trouwde hij met Cornelia Eleonora Veraart, dochter van een plaatselijke koopman. Tussen 1877 en 1891 kregen ze negen kinderen, van wie er twee op jonge leeftijd stierven. Het gezin was vermoedelijk redelijk welvarend: op de tentoonstelling in De Markiezenhof waren onder meer kristallen drinkglazen uit hun inboedel te zien, een teken van welstand. In een advertentie voor ‘Meubelfabriek W.L. van Genk – Veraart’ is naast het adres van de fabriek zelf ook nog sprake van twee magazijnen op andere adressen. Ze vermeldt verder dat het om de ‘Grootste magazijnen te dezer stede’ gaat – Bergen op Zoom telde aan het einde van de negentiende eeuw zo’n 13.000 inwoners.

Uiteraard signeerde meubelmaker Willem van Genk zijn werk niet, producten van zijn hand zijn dan ook niet meer te achterhalen. Wel is bekend dat zijn broers de architecten hem soms inschakelden voor hun interieurs. Zo leverde hij stoelen voor de kerk in het naburige dorp De Heen en verguldde de preekstoel voor het ‘Smitskerkje’ in Bergen op Zoom, twee bouwwerken van Piet van Genk. Hij speelde ook in het openbare leven een rol en werd op 6 februari 1898 beëdigd als gemeenteraadslid van Bergen op Zoom. Hij overleed in 1901, in zijn necrologie in een plaatselijke krant werd hij geprezen om zijn werkzaamheid en vriendelijke omgang.3

De negentiende-eeuwse Willem van Genk uit Bergen op Zoom was een ambachtsman, geen kunstenaar.4 Ook zijn kinderen hadden geen kunstzinnige beroepen. Zijn zoons werden alle drie winkelier, zijn dochters trouwden met respectievelijk een boekhandelaar (Helena), een boomkweker (Adriana), een employé van een koffie-importeur (Jacoba) en een boekhouder (Anna). Alleen die laatste had een connectie met de kunstwereld: het betrof Julius Schmidt Degener, een broer van Frederik Schmidt Degener, kunsthistoricus, schrijver en directeur van Museum Boijmans te Rotterdam en later het Rijksmuseum in Amsterdam.

Josephus Johannes Maria (Jozef) van Genk werd op 10 november 1887 geboren als achtste en op een na jongste kind in het gezin Van Genk-Veraart. Rond 1900 ging hij naar een kostschool in Cadier en Keer in Zuid-Limburg, in november 1901 keerde hij terug in Bergen op Zoom, waar hij de vijfjarige hogere burgerschool (hbs) volgde. In december 1906 werd hij afgekeurd voor militaire dienst vanwege een gebrek aan zijn ogen. Hij was 1,72 meter lang, een specifiek beroep had hij op dat moment niet. Een maand later overleed zijn moeder, zijn vader was al in 1901 gestorven. De negentienjarige Jozef was voor de wet nog minderjarig en kreeg samen met zijn jongere zuster Anna als voogd Jan Peeters, de boomkweker die sinds 1904 de echtgenoot van hun zuster Adriana was.5

Jozef trok in bij zijn zuster en zwager in Steenbergen, niet ver van Bergen op Zoom, waar hij evenals zijn voogd als boomkweker stond ingeschreven. Eind mei 1911 verhuisde hij naar Naaldwijk, mogelijk om hier een opleiding aan de in 1896 opgerichte tuinbouw-winterschool te volgen.6 In juni 1912 verruilde hij Naaldwijk als woonplaats voor Berlicum, volgens het bevolkingsregister was hij toen tuinman van beroep. Zes weken later vertrok hij vanuit Berlicum naar Loosduinen, eind februari 1913 vestigde hij zich als ‘koopman’ in Oudenbosch. Op 15 april 1913 trouwde hij, volgens de huwelijksakte ‘fruithandelaar’, in Naaldwijk met Maria Martina Hoogstraten, waarna het paar ging wonen in Roosendaal op Brugstraat 62.

Maria Hoogstraten was geboren op 4 februari 1879 in Naaldwijk. Haar familie was voor een groot deel in en om die plaats in het Westland geconcentreerd. Alleen haar grootvader Petrus Ferdinandus Hoogstraten, geboren in 1803 in Bloemendaal en chirurgijn annex vroedmeester van beroep, kwam niet uit de buurt. Hij trouwde in 1831 met Johanna Hekkers, geboren in 1801 in Naaldwijk. Johanna beviel in 1833 van een zoon, Jacobus Engelbertus Adolphus, en overleed – het beroep van haar man ten spijt – enkele weken later. Petrus Hoogstraten hertrouwde nog tweemaal en kreeg in totaal acht kinderen alvorens in 1844 zelf te sterven.

Oudste zoon Jacobus Hoogstraten groeide op bij zussen van zijn moeder; hij werd geen medicus, maar huisschilder en eigenaar van een schilderswinkel. Hij trouwde in 1868 met de dertien jaar jongere Lambertina Verbeek, dochter uit een tuiniersgezin. Ze kregen twaalf kinderen (onder wie Maria Martina), van wie de jongste in 1889 werd geboren. Jacobus Hoogstraten overleed in december 1897. Op 11 augustus 1898 maakte de Nederlandsche Staatscourant bekend dat twee van zijn ongetrouwde kinderen, Petrus Adrianus (1869) en Johanna Maria (1875), ‘ter zake van krankzinnigheid’ onder curatele waren gesteld. Petrus overleed in 1898, Johanna in 1919 in het Sint-Josephgesticht in het Limburgse Heel.

Maria Hoogstraten was bij haar huwelijk dertig jaar oud en was volgens de huwelijksakte modiste van beroep, net als enkele tantes van haar echtgenoot waren geweest. Ook meer in het algemeen liepen er verschillende lijnen tussen de families Van Genk en Hoogstraten, en bijvoorbeeld ook Van der Ouderaa en Asselbergs. Er waren meerdere huwelijken geweest tussen telgen van de genoemde families, tot in het begin van de twintigste eeuw. Dat Jozef van Genk in 1911-1912 een jaar in Naaldwijk woonde, heeft mogelijk ook iets te maken gehad met de historisch gegroeide banden tussen deze rooms-katholieke families. Hoogstwaarschijnlijk heeft hij toen zijn toekomstige echtgenote ontmoet.



De moeder van Willem van Genk, Maria Hoogstraten.

Na het overlijden van Jacobus Hoogstraten zat zijn familie niet stil. Onder leiding van de op een na oudste zoon Johannes/Jan zetten zijn zoons het schildersbedrijf voort. Zijn oudere broer Petrus/Piet was door mentale problemen niet geschikt om het bedrijf van zijn vader over te nemen. Een aantal van hun zussen bekwaamde zich in het gebied van het maken en verkopen van kleding. In 1907 had Maria Hoogstraten een winkel in de Naaldwijkse Molenstraat, waar ze blijkens advertenties in de Westlandsche Courant van oktober en november van dat jaar ook ‘de nieuwste modellen gegarneerde en ongegarneerde dames- en kinderhoeden’ verkocht, naast ‘bontmutsjes, kinderkapjes, barets, damespetten enz’. In 1910 verwierf weduwe Lambertina Hoogstraten-Verbeek in en rond diezelfde Molenstraat enkele percelen grond, waarop ze drie winkelpanden liet bouwen. In één hiervan openden twee van haar dochters in 1913 andermaal een modewinkel. Maria was na haar huwelijk uit Naaldwijk vertrokken.

Op 2 mei 1913 was in Roosendaal de officiële opening van de Nieuwe Westlandsche Fruitwinkel van Jozef van Genk. Over deze winkel is vrij veel bekend dankzij regelmatig verschijnende advertenties in het plaatselijke blad De Grondwet, dat één tot drie keer per week verscheen. De winkel verkocht naast groente en fruit ook andere, vaak ietwat luxe etenswaren. In de periode mei 1913-februari 1914 adverteerde Jozef van Genk onder meer voor kaas, peperkoek, chocolade, bonbons, ‘Assorted Chocolate Biscuits’, ‘Roosendaalsche moppen’ en ‘de echte Engelsche sherry cake’. Peren zijn bij hem niet zomaar peren maar William Duchesse, Beurré Clairgeaux en Soldat Laboureur. Vrijwel alle advertenties eindigen met de woorden ‘Aanbevelend, Jos. van Genk’.

Misschien mikte hij iets te hoog, want na nog geen jaar werd hij failliet verklaard en was er de openbare verkoop van de inboedel van zijn winkel. Na negen maanden verschenen er weer advertenties voor de winkel, die een doorstart had gemaakt onder de naam Westlandsche Fruithandel. Jozef van Genk verkocht nu ook incidenteel vis en richtte zich in zijn advertenties regelmatig op specifieke feest- en hoogtijdagen. In september 1915 deelde hij via De Grondwet mee dat hij naar Den Haag vertrok en dat de Westlandsche Fruithandel door zijn compagnon zou worden voortgezet. Dit was oudere broer Cornelis/Kees, die de winkel inderdaad overnam, trouwde, een gezin stichtte en de rest van zijn leven in Roosendaal bleef wonen.

In die stad was op 9 februari 1914 het eerste kind van Jozef en Maria van Genk geboren: Lamberdina Cornelia Maria Suzanna (Tiny of Tine). Nog geen jaar later, op 14 januari 1915, volgde Helena Eleonora Maria (Leny). Eenmaal verhuisd naar Den Haag woonde het vierkoppige gezin eerst enkele maanden op Westeinde 257. De woning bevond zich naast een hofje even opzij van de hoofdstraat, het zogeheten Hofje van Vredebest. Korte tijd later kwam hier een pasgetrouwd echtpaar wonen, Joop en Anna Bijmans, eveneens van katholieken huize. Anna Bijmans was net zoals Maria van Genk in verwachting en de beide echtparen zullen elkaar vrijwel zeker hebben gekend. In 1948 zou zoon Karel Bijmans trouwen met dochter Agnes van Genk.



De ouders van Willem van Genk, Maria van Genk-Hoogstraten en Jozef van Genk.

In februari 1916 verhuisde het gezin Van Genk naar Malakkastraat 6 in Den Haag, een woon-winkelpand waar ze bijna zes jaar zouden verblijven. Elk jaar werd er een kind geboren, steeds een meisje: op 9 maart 1916 Eleonora Maria Helena (Nora), op 21 juni 1917 Adriana Johanna Maria (Addy), op 4 augustus 1918 Jacoba Maria Adriana (Jacqueline), op 20 oktober 1919 Maria Julia Anna (Riet), op 15 december 1920 Agnes Hendrica Maria (Agnes) en op 16 januari 1922 Isabella Christina Maria (Isabella). Aangenomen mag worden dat Jozef van Genk in de Malakkastraat zijn fruithandel uit Roosendaal voortzette, met in augustus 1918 opnieuw een faillissement dat nog geen maand later weer werd opgeheven. Tiny, Leny en Nora gingen in oktober 1920 naar pensionaat en industrieschool Sacré Coeur in Moerdijk, waarna ze in januari 1922 weer terugkeerden naar Den Haag.

Diezelfde maand verhuisde het gezin binnen Den Haag naar Columbusstraat 106, waar Maria van Genk in verwachting raakte van haar negende kind. In maart 1923 was de volgende verhuizing, naar Renbaanstraat 7, waar op 15 september dochter Wilhelmina Carolina Maria (Willy) werd geboren. Gezien de naam van het kind leken Jozef en Maria van Genk de hoop te hebben opgegeven om ooit nog een zoon te krijgen: de voornaam van de vader van de vader werd vergeven aan een meisje. De nieuwe woning lag formeel in Den Haag maar in feite in Scheveningen; het zou daarom over dit adres kunnen gaan als Tiny van den Heuvel-van Genk het later heeft over haar vaders winkel in Scheveningen.7

In juni 1925 vertrok het gezin Van Genk naar de buurgemeente Voorburg. Jozef was 37 jaar oud, zijn vrouw Maria 42 en er waren negen dochters in de leeftijd van elf tot een. Het gezin kwam te wonen op Van de Wateringelaan 25, een woon-winkelpand op de hoek met de Van Wassenaerstraat in wat toen een nieuwbouwwijk was. Hier werd op 1 september Van Genk’s Fruithandel, zoals de winkel inmiddels heette, officieel geopend. Anderhalf jaar later, toen Maria van Genk toch weer op het punt stond te bevallen, gingen Leny (12), Nora (10), Jacqueline (8), Riet (7) en Agnes (6) naar het rooms-katholieke internaat Duinzigt in Oegstgeest, dat naast een kleuterschool en een lagere school ook een zevende en een achtste leerjaar kende. Oudste dochter Tiny (13) bleef in Voorburg om rond de bevalling voor de jongste kinderen te zorgen en de huishoudelijke taken op zich te nemen.



Willem van Genk en zijn zuster Tiny, 1932.




2 … Wimpie wil muziekie horen

‘Toen Wim werd geboren was ik een meisje van 13. Het was feest: mijn moeder kreeg na negen dochters een zoon! Mijn vader was als een kind zo blij met zijn eerste jongen. De hele buurt wist het: er is een zoon geboren bij Chocolaterie Van Genk,’ vertelde Tiny van den Heuvel-van Genk in 1996 aan Dick Walda.1 Willem Franciscus Antonius Maria van Genk werd geboren op 2 april 1927 in Voorburg, als tiende kind en enige zoon van Jozef en Maria van Genk. Zijn moeder was bij zijn geboorte vierenveertig jaar. Dat zus Willy ook al de doopnaam van haar grootvader had gekregen, Wilhelmina, weerhield zijn ouders er niet van om hun zoon eveneens naar diens opa Willem van Genk uit Bergen op Zoom te vernoemen. Alle grootouders waren bij zijn geboorte al overleden, Lambertina Hoogstraten-Verbeek in 1922 als laatste.

Zuster Tiny van den Heuvel-van Genk is de belangrijkste bron voor informatie over de jeugd van haar broer Wim, zoals hij altijd in zijn familie werd genoemd. In de jaren negentig gaf zij enkele interviews aan onderzoekers, waarvan de inhoud kritisch dient te worden bekeken. Het betreft de vraaggesprekken met Dick Walda voor zijn boek Koning der stations (verschenen in 1997) en met Ans van Berkum en Carolien Satink voor Een getekende wereld (1998). Enerzijds hebben de interviewers uit die tijd om verschillende redenen de woorden van Tiny enigszins gefilterd, wat soms tot vervormingen heeft geleid. Anderzijds was Tiny toen de tachtig al gepasseerd, sprak zij over gebeurtenissen van zo’n vijftig tot zeventig jaar geleden en had zij de neiging om, al dan niet bewust, haar achtergrond en familie iets welgestelder en beter te doen voorkomen.

Een voorbeeld van dit laatste is haar hardnekkig volgehouden bewering dat haar vader een chocolaterie had gehad. Uit alle bronnen komt naar voren dat het ging om een fruithandel; Jozef van Genk staat tussen 1913 en 1935 op diverse documenten aangeduid als ‘fruithandelaar’. Wel was het zo, blijkens de advertenties uit zijn tijd als winkelier in Roosendaal, dat hij in zijn fruithandel onder andere ook chocolade, koek en bonbons verkocht en dat hij zich voor een deel op het iets luxere marktsegment leek te richten, maar ‘Chocolaterie Van Genk’ is er nooit geweest.



Jozef van Genk met zijn twee oudste dochters voor zijn winkel in Voorburg, 1927. Links Leny, rechts Tiny.

Tiny is ook de bron van het verhaal dat haar broertje Wim kort na zijn geboorte ‘een bloedziekte’ kreeg: ‘[hij] moest direct naar het ziekenhuis. Er kwam bloed uit zijn ogen, zijn oren, zijn mond. Mijn vader heeft anderhalve liter bloed moeten geven om zijn zoon te redden. Dat was een moeilijke, spannende tijd. Het was erop of eronder met onze Wimmie. Maar hij redde het, dankzij mijn vader.’2 Ten tijde van de eerste iets bredere belangstelling voor het werk van Willem van Genk waren nog maar twee van zijn zusters in leven, Tiny en Jacqueline. Uit de documentaire Ver van huis uit 1998 bleek dat Jacqueline niet meer heel samenhangend sprak, Tiny wel. De enige uitspraak toen van Jacqueline die mogelijk met de geheimzinnige bloeding te maken had: ‘En die jongen is normaal geboren hoor, heel normaal.’ De implicatie zou kunnen zijn dat de mentale problemen van haar broer niet aangeboren waren.

Willem werd geboren in ziekenhuis Sint Antoniushove aan het Oosteinde in Voorburg. Het ziekenhuis was in 1913 begonnen als ouderenpension, waarna er al snel ook zieken en noodlijdenden van alle gezindten (maar toch vooral katholieken) welkom waren. De verpleging en verzorging waren voor een belangrijk deel in handen van zusters augustinessen. Naast het ziekenhuis stond de imposante, neogotische Sint-Martinuskerk. Waarschijnlijk was dit niet de kerk waar het gezin Van Genk op zondag heen ging: de Martinus lag op ruim een halfuur lopen van hun woonadres. Veel dichterbij, op nog geen kwartier lopen, lag de Liduinakerk aan de Schenkweg in Den Haag, die in 1977 werd gesloopt – tot groot verdriet van de toen inmiddels vijftigjarige Van Genk, die de sloop afbeeldde op zijn Collage ’78. Veel katholieken uit het noordwestelijke deel van Voorburg behoorden tot de Liduinaparochie.

In een doopboek van de Liduinakerk is inderdaad een aantekening te vinden over de doop van Willem van Genk, zij het niet in de eigen kerk:

Die 2 Aprilis 1927 in ecclesia

S. Martini in Voorburg baptizatus

est Wilhelmus Franciscus Antonius

Maria van Genk.

Pater: Joseph Joës [= Johannes] Maria v. Genk

Mater: Maria Martina Hoogstraten

(v. Wateringestraat 25)

Willem van Genk werd dus gedoopt in de Sint-Martinuskerk, op de dag van zijn geboorte. Omdat die geboorte plaatsvond in ziekenhuis Antoniushove, gebeurde dit om praktische redenen in naastgelegen kerk. Dit resulteerde op een later moment in de hier geciteerde aantekening in het doopboek van de eigen Liduinakerk.



Het Oosteinde in Voorburg rond 1930. Op de voorgrond ziekenhuis Antoniushove, daarnaast de Sint-Martinuskerk.

In gesprek met Ans van Berkum en Carolien Satink in 1998 maakt Tiny van den Heuvel-van Genk een opmerking die betrekking zou kunnen hebben op de geboorte van haar broer:

Mijn moeder was een... ja, die wist wat ze wilde, want ze... stond in het midden van het leven, en eh... en ’t was geen twijfelaar of wat dan ook, helemaal niet, het eh... was een vrouw met een... op het kritieke moment wist ze wat ze doen moest, want d’r is heel wat gebeurd bij ons hoor. Maar zij wist... anders waren er verschillende eigenlijk eh, ongelukkig geworden. We hadden wel eens een brand, en eh... en ze wist meteen alles te blussen en eh... en met Willem ook, meteen een zuurstofapparaat, ‘Maar zuster, is er dan hier geen zuurstofapparaat?’ Hadden ze niet eens aan gedacht in, in dat ziekenhuis, dat was in Antoniushove, in Voorburg. Ja ik haal ’t misschien een beetje door elkaar, maar...3



Willem van Genk als baby met zijn negen oudere zusters.

De opmerking over het zuurstofapparaat is te verbinden met het verhaal als zouden de mentale problemen van Willem van Genk terug te voeren zijn op zuurstofgebrek tijdens of kort na zijn geboorte. In het RKD-Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis in Den Haag bevindt zich in de map Willem van Genk een getypt document met als titel ‘Biografie van Willem van Genk’. Hierin staat onder meer: ‘Door zuurstof gebrek vlak na zijn geboorte kon hij minder goed leren.’ Auteur en bron zijn onbekend.

Begin juni 1927, toen Willem twee maanden oud was, voegde zijn oudste zuster Tiny zich bij haar zusjes op de kostschool in Oegstgeest, in september bij het begin van het nieuwe schooljaar gevolgd door de vijfjarige Isabella. Willy (4) en Addy (10) bleven daarmee als enige meisjes in Voorburg – Willy waarschijnlijk omdat ze nog te jong was, Addy mogelijk vanwege haar zwakke gezondheid.4 Pas eind juli 1929 keerden Tiny, Leny, Jacqueline, Riet, Agnes en Isabella uit Oegstgeest terug naar Voorburg, begin augustus gevolgd door Nora. Die vertrok half september met Addy en Willy, die nog nooit van huis waren geweest, naar een nieuwe kostschool, waarover iets meer bekend is. Een maand later volgden de andere zes zusjes.

Tiny vertelde Dick Walda in 1996:

Mijn vader wilde dat wij het ver zouden schoppen; hij wilde het beste voor zijn tien kinderen. Hij meende dat Frans de wereldtaal zou worden en daarom werden alle meisjes op kostschool gedaan in België. Het katholieke internaat in Leuven heette ‘École du Commerce’. We moesten zakendametjes en zonnetjes van vader worden. […] De meesten van ons hadden heimwee. Ik was de oudste en had ook nog eens de zorg voor de kleintjes.5

Het was deze kostschool die de negen dochters Van Genk vanaf 1929 bezochten. Het ging om het Heilig Hartinstituut in de Leuvense deelgemeente Heverlee, dat in 1887 was opgericht en werd geleid door de zusters annuntiaten van Heverlee.

Er bestaat een foto van de negen zusjes waarop ze in vrijwel identieke kleding poseren, gezeten op een bank en enkele stoelen. De meesten doen een poging tot glimlachen, maar de foto maakt toch een trieste indruk. Vrolijk was de situatie dan ook niet: op jonge leeftijd ver van huis, in een vreemd land, in een omgeving waar het regime streng was en waar alleen Frans werd gesproken, een taal die de meisjes niet beheersten. Uit deze periode is een brief overgeleverd die vader Jozef van Genk aan zijn dochters in België schreef:

Voorburg, 5 januari ’31

Beste kinderen,

Wij bedanken jullie voor de mooi en heerlijke brieven, wat schrijven jullie toch braaf en lief, zoo recht tevreden, en wat waren die rapporten schitterend, van bijna allen, slechts Nora kan veel beter, als ze weer terug is, moet ze veel beter werken, al kan ze niet goed leeren, moet toch gedrag – vlijt enz veel beter zijn. Zeg Wilhelmientje hebt ge braaf gebeden, jongens wat een groote meid al en mooie punten, maar Isabella ook hoor, en Agnes hewel meske, kunde gij al Vlaamsch klappen, en schoone gebeden opzeggen, hewel zullen. Ja Marietje doet ook haar best, en al in de zesde klasse, jongens toch hoe Lena met haar reuzen buletin, zoo maar de hoogste punten. Eh bien, j’ai lu votre lettre, très gentil, en dan onze oudste, onze Tina, de hoogste punt voor den godsdienstleer, en een echte Engelsche brief. Kinderen wij jullie ouders zijn zeer tevreden hoor. Werkt allen even hard dit jaar, houdt Nora in de lijn, geef haar een goed voorbeeld. Oh ja, jullie dachten aan Willem, nu dat is een echte kwajongen geworden, een deugniet in hooge mate. Wanneer hij een koekje van mama krijgt zegt hij dank u wel papa, het is immers volgens hem van papa’s centen! Geen kind in den winkel, mag ergens aanraken, hij slaat erop; Vorige week was hij op straat met twee grootere jongens aan het rollen, ze hadden wat afgepakt. Hij weet al hoe oud hij is, waar hij woont, en is mama’s kleine jongen, niet van papa! dus jullie gaan nu leeren typwriter en stenographie, goed opletten hoor, en alles vragen, wanneer iets niet begrepen wordt. Wij hebben het erg druk gehad, laatsten tijd bijna geen tijd om te eten of te slapen, het is hier nu de drukke tijd. Over zes maanden is het weer groote vacantie die tijd schiet op, gebruikt ze nu daarom erg nuttig. Tweemaal hebben wij de zusjes bij familie in Bergen op Zoom door de telefoon gesprooken, echter slechts eventjes. Toch is de zomervacantie veel leuker hoor. Wij hebben vroeg Paschen dit jaar en tot hiertoe geen winter echter het zal nu wel kouder worden.

Nu kinderen nu ga ik eindigen hoor vele groeten de Zeer Eerwd. Overste en allen Z. Eerwd. Zusters

Allen het beste dit jaar

Je Vader en Moeder

Wim

Vader Van Genk was in deze brief niet al te lang van stof, maar hij nam duidelijk de moeite om al zijn dochters ook even individueel aan te spreken. Ze deden goed hun best en hadden op Nora na allen een mooi kerstrapport. De twee zusjes die ten tijde van de brief bij familie in Bergen op Zoom woonden, waren Addy en Jacqueline. Hun broertje was de enige van de tien kinderen die in deze periode bij de ouders in Voorburg was. Wat Jozef van Genk over hem aan zijn dochters vertelde, biedt een zeldzame blik op de dan driejarige.

Een herinnering aan deze tijd gaf Jacqueline van Genk in de tweede helft van de jaren negentig in de documentaire Ver van huis van Walda en Keja. Dat het gaat om de vroegste jeugd van haar broer, is op te maken uit het feit dat in haar verhaal haar moeder nog leefde:

Ik zal je nou nog ’s iets vertellen van... toen... toen was-t-ie, toen zat-ie al te tekenen hoor, dat was in ’t begin, dat heb ik nog mee... was ik op vakantie, en... toen, m’n moeder was nog goed, die stond in de zaak, en pa die kwam naar achteren, en zei die: ‘Wimp...? Wimpie waar ben je, Wimpie?’ En hij gaf geen swoef, en... die wou wat aandacht, m’n vader, hè, want die zegt ‘m’n enigste zoon,’ want hij werd zo blij dat-ie een jongen had, hij heb nog het hele café getrakteerd.

In hetzelfde interview beschreef ze een situatie waarin haar moeder eveneens figureerde en die zich derhalve rond dezelfde tijd afspeelde:

En weet je... weet je hoe dat ging dan, en dan werden we ongeduldig en [onverstaanbaar] je ken toch wel ’s wat zeggen dit en dat, en dan ging-die vloeken: ‘Radio aan, radio aan, Wimpie wil muziekie, Wimpie wil muziekie horen! Wimpie wil muziekie horen, radio aan!’ ‘Ja, maar jongen, je moet nou slapen, dat mag niet,’ zei m’n moeder dan. ‘Nee, Wimpie wil muziekie horen, Wimpie...’ Maar ja, ze gaven ’m toch z’n zin niet hoor want die radio die... die bleef af. ‘Nou ga je slapen.’ Dan kwam ze ’s kijken, ’m toedekken, maar... nee hoor, hij kreeg niet... en huilen, en huilen. Wimpie wil muziekie horen...

Willem van Genk zelf liet zich later vrijwel niet uit over zijn jeugd, laat staan over de eerste jaren daarvan. Zijn enige gedocumenteerde opmerking over die tijd heeft te maken met treinen: ‘Het eerste station dat ik ooit bezocht was het Hollands Spoor in Den Haag. Ik was een jaar of vier en mocht met de trein mee, samen met mijn ouders. Het was romantisch.’6 Het betreft een door Dick Walda bewerkt fragment van een interview uit 1986 in de stationsrestauratie van Den Haag Hollands Spoor, dat in werkelijkheid als volgt ging:

DW: Hoe oud was je dat je voor het eerst op een station kwam?

WvG: Nou ja, dat zal, dat was hier het Hollandse Spoor station.

DW: Dit hè?

WvG: Ja.

DW: Was je toen met je ouders?

WvG: Ja, dus van m’n zusters naar... nou ja, van m’n zusters die in de kostschool zaten hè? Leuven en zo.

DW: Leuven. In België?

WvG: Ja, met de stofzuigers. Met de ouwe treinen. Toen waren we De kleine waarheid [lacht].

DW: En ging je die zusters opzoeken?

WvG: Ja, maar ja, maar dat is van toen.

DW: Hoe oud was je toen Willem?

WvG: Nou ja, da’s... een jaar of vier. Van je eigen religieuze verleden uit Voorburg hè?

DW: En hoe vond je die treinreis?

WvG: O ja, toen was het wel romantisch maar nou vind ik er geen pest meer an.

Waarna hij verder sprak over reizen in de huidige tijd. De associatie met De kleine waarheid betreft de televisieserie van Willy van Hemert uit de jaren zeventig, waarin de treinen te zien waren die Van Genk hier op het oog had.

In de herdruk van zijn boek noteert Walda nog een tweede vroege treinherinnering: ‘Met de trein van ’s Gravenhage naar Amsterdam. […] Aankomen in de kathedraal die Centraal Station heet. Met de tram naar Artis. Moeder hield mijn hand vast. Enge vogelbeesten die je loerend aankeken. Spinnen zo groot als vaders voet, maat 48. En ken je vogelspinnen? Hebben acht ogen, kunnen dus heel goed kijken. Lopen niet ze huppen. Mijn angst voor veelpoten begon en is nooit meer over gegaan.’7



Willem van Genk als peuter.

Naast het bezoek aan Leuven zullen er ook treinritjes geweest zijn naar Bergen op Zoom en Roosendaal voor bezoek aan de familie van Jozef van Genk. Naaldwijk, de woonplaats van veel familieleden van Maria van Genk-Hoogstraten, was vanuit Den Haag per tram te bereiken. Met dit vervoermiddel moet Willem van Genk vanaf zijn vroegste jeugd vertrouwd zijn geweest, in het bijzonder met een specifiek type: vlak bij het ouderlijk huis aan de Van de Wateringelaan in Voorburg lag een halte van de tramlijn tussen Leiden en Scheveningen die deel uitmaakte van het net van de beroemde Blauwe Tram. Deze Blauwe Tram keert later vaak in het werk van Willem van Genk terug.

Van een geheel andere orde, in meerdere opzichten, was een vervoermiddel dat hij slechts uit waarnemingen in zijn jeugd kende en dat op zeer jonge leeftijd veel indruk op hem moet hebben gemaakt: de zeppelin. De Duitse graaf Ferdinand von Zeppelin had in 1895 het patent gekregen op een luchtschip dat bestond uit een metalen skelet bekleed met textiel rondom een aantal met gas gevulde zakken. Onder het skelet hingen een commandogondel en een aantal motoren voorzien van propellers. In 1899 begon de bouw van de eerste zeppelin in een drijvende montagehal op het Bodenmeer bij Friedrichshafen in Zuid-Duitsland. Tijdens de Eerste Wereldoorlog zette het Duitse leger zeppelins in voor spionagedoeleinden en voor bombardementen boven vijandelijk gebied.

Na de oorlog had de zeppelin het een aantal jaren moeilijk vanwege de beperkingen die de geallieerden hadden opgelegd aan de bouw van luchtschepen in Duitsland. In 1926 werden de beperkingen versoepeld, waarna begonnen werd aan de bouw van de grootste zeppelin tot dat moment: de Graf Zeppelin van 236,6 meter lang en met een volume van 105.000 kubieke meter. Op zondag 13 oktober 1929 maakte de Graf Zeppelin een rondvlucht boven Nederland, waarbij het imposante luchtschip ook over Den Haag en omgeving vloog. Hoewel Willem van Genk pas twee jaar oud was en later geen bewuste herinneringen aan het gebeuren meer had, is de kans zeer groot dat hij een van de vele toeschouwers is geweest. De volgende dag meldde Het Vaderland onder de kop ‘Uit Voorburg’:

Bij het bezoek van het luchtschip Graf Zeppelin aan Den Haag had ik gisteren het zeldzame geluk, dat het als het ware dicht langs mijn woonhuis te Voorburg voorbij kwam en dat ik het, met mijn vrouw voor het raam staande, in alle bijzonderheden kon zien. Na gedurende een paar uren met ongeduld naar de komst van het luchtschip te hebben uitgezien, niet precies wetende, waar het te voorschijn zou komen, ontdekte ik het om 10.48 vlak boven de huizen en boomen in Zuidelijke richting, natuurlijk op grooten afstand. Een nevelige, vischvormige silhouet schoof langzaam naar het Westen en kwam tegelijk snel nader. […]

Vijf minuten, nadat het hier in het zicht was gekomen, werd het snorren van de vijf motoren hoorbaar. […] Het luchtschip naderde nu zeer snel, zoodat gaandeweg bijzonderheden zichtbaar werden, de vijf motorgondels, de ramen van de groote cabine onder het voorste gedeelte, de wapperende Duitsche vlag en de overlangsche banen van het zilvergrijze omhulsel. […] Talrijke menschen stonden langs de wegen en op de daken der huizen en sloegen stil het prachtige luchtschip gade. […] Om vijf minuten over elf wendde het den steven in een grote boog naar het Noordoosten en verdween daarna spoedig in de verte.

De aandacht in de Nederlandse media was in oktober 1929 enorm, maar ook in de jaren die volgden was het steeds groot nieuws als een zeppelin – meestal de Graf Zeppelin – ergens in het land te zien was. Zo werden in juni 1931 de inwoners van Den Haag en omgeving vergast op ‘het passeren boven de Residentie van de Graf Zeppelin’, die bij wijze van uitzondering op weg was naar IJsland: ‘te 1 uur koerste het luchtschip boven Den Haag en Scheveningen, waar het duidelijk waarneembaar was.’8 Ook in Voorburg zal de Graf Zeppelin toen te zien zijn geweest. Aangezien de komst van het luchtschip meestal van tevoren werd aangekondigd, zullen veel mensen met de tram naar Den Haag of Scheveningen zijn gereisd.

Maria van Genk-Hoogstraten overleed op 25 november 1932, op 49-jarige leeftijd, aan borstkanker. Haar oudste dochter Tiny in 1996: ‘Op een dag voelde ik dat ik terug naar huis moest. Ik wist – noem het intuïtie – dat er iets met mijn moeder aan de hand was. […] Mijn moeder bleek ernstig ziek en overleed – toen onze Wim vier jaar was – aan kanker.’9 Willem was op dat moment niet vier maar vijf jaar oud, maar hij had hoe dan ook zijn moeder nauwelijks gekend. Maria liet een man en tien kinderen achter van wie de oudste, Tiny, in een aantal opzichten de rol van mater familias overnam.

Volgens haar bidprentje overleed Maria van Genk in een rooms-katholiek ziekenhuis in Den Haag, dat wil zeggen het in 1873 gestichte Joannes de Deo-ziekenhuis aan het Westeinde. Eveneens volgens het bidprentje was zij ‘Lid der Derde Orde’, een niveau binnen een kloosterorde waarvan de leden, tertiarissen genoemd, niet-gewijde gelovigen zijn die leven volgens een ‘derde regel’. Ook leken konden (en kunnen) lid van een derde orde zijn. Het bidprentje van Jozef van Genk maakte zesentwintig jaar later geen melding van een lidmaatschap van de derde orde, waaruit kan worden geconcludeerd dat zijn echtgenote de meest religieuze van hen beiden was.



Naaldwijk, het pand met de sigarenwinkel van de broers Jan en Arie Hoogstraten op de hoek van de Herenstraat en de Prins Hendrikstraat, 1949.




3 … My Childhood Yesterday

Van Genk’s Fruithandel werd in januari 1933 opgeheven.1 Een maand later verhuisde Jozef van Genk binnen Voorburg naar Van Arembergelaan 157, een paar honderd meter verderop. Het woon-winkelpand aan de Van de Wateringelaan werd overgenomen door groentehandelaar A.N. Sakkee. Ook in februari 1933 keerden Tiny (19), Nora (16) en Jacqueline (14) na meer dan drie jaar vanuit Leuven terug naar Voorburg – althans volgens de administratie van de gemeente. Tiny nam de taken van haar moeder over, Nora bekommerde zich volgens Tiny om haar kleine broertje Wim.2 Addy (16) keerde begin augustus terug uit België, na eerst het lopende schooljaar te hebben afgemaakt.

In 1934 leek Jozef van Genk een nieuw begin te willen maken. Op 9 mei trouwde hij op 46-jarige leeftijd met de weduwe Maria Anna Heesen, in 1893 geboren in Huisseling en Neerloon. Maria Heesen (roepnaam: Jenny) was in 1917 getrouwd met kelner Herman van Vlaardingen uit Enschede. In 1918 werd dochter Christina geboren, in 1922 gevolgd door zoon Herman. In 1923 vertrok Herman sr. met zijn broer Jan vanuit Rotterdam naar Canada, vrouw en kinderen kwamen een jaar later over. Uit foto’s is af te leiden dat het Herman financieel goed ging.3 Op enig moment verhuisde hij naar Rochester in de Verenigde Staten, waar hij op 26 december 1931 om het leven kwam bij een auto-ongeluk. Zijn weduwe keerde in 1932 met haar beide kinderen terug naar Nederland en ging in Renkum wonen.

Nadat Maria Heesen met Jozef van Genk was getrouwd, kwam zij samen met haar elfjarige zoon Herman in Voorburg wonen. Kort na het huwelijk verhuisde het gezin naar Van Arembergelaan 86, tegenover de vorige woning op nummer 157 waar ze slechts anderhalf jaar hadden gewoond. Toen dochter Riet (14) eind september uit België terugkeerde naar huis, woonden op het nieuwe adres negen personen. In april 1934 werden dat er tien, toen ook Maria Heesens dochter Christina vanuit Enschede naar Voorburg kwam, waar ze een week later haar zestiende verjaardag vierde. Haar verblijf was kennelijk geen succes, want nog geen zes weken later ging ze alweer terug naar Enschede.

Het was een drukke tijd in huize Van Genk, met een komen en gaan van gezinsleden. In september 1935 ging Maria’s zoon Herman naar het internaat van de Kruisvaarders van Sint-Jan in Rijswijk, enkele dagen na zijn dertiende verjaardag. Hij zou niet meer naar Voorburg terugkeren. Het gezin Van Genk verhuisde opnieuw binnen Voorburg, dit keer naar Van Alphenstraat 93. In maart 1936 keerden de dochters Agnes (15), Isabella (14) en Willy (12) terug uit België: ze hadden zes-en-een-half jaar in Leuven gewoond. In juni 1936 verhuisde Maria Heesen naar De Bilt, vanwaar zij uiteindelijk samen met haar zoon Herman terugkeerde naar Enschede. Haar huwelijk met Jozef van Genk was al na twee jaar officieus voorbij.

De verbintenis tussen Jozef van Genk en Maria Heesen lijkt geen gelukkige te zijn geweest. De twee bleven officieel getrouwd tot 1951, het jaar waarin Maria Heesen overleed. Op haar grafsteen staat de naam Maria van Vlaardingen-Heesen. Zoon Herman van Vlaardingen zou later zijn eigen zoon nooit iets over het tweede huwelijk van zijn moeder vertellen en ook de kleinkinderen van Jozef van Genk wisten lange tijd niet van het bestaan van Maria Heesen. Christina van Vlaardingen trouwde in 1939 maar overleed eind 1943 aan de verwondingen die ze opliep bij een bombardement op Enschede. Twee andere slachtoffers van dit bombardement waren Arend Jan en Hermina Wargerink, wier dochter Enna in 1950 trouwde met Herman van Vlaardingen.

Laatstgenoemde woonde iets meer dan een jaar in Voorburg en was gedurende die tijd de grote broer van Willem van Genk. Zus Tiny spreekt in het interview met Dick Walda in 1996 kort over de tweede echtgenote van haar vader: ‘Hij vond een nieuwe vrouw, een Amerikaanse. Zij nam kinderen mee uit een vorig huwelijk.’4 In het gesprek van Ans van Berkum en Carolien Satink uit 1998 is ze over Herman jr. wat spraakzamer, zij het niet heel erg duidelijk:

Toen mijn vader voor de tweede keer trouwde, daar was een jongen... en een meisje kwam er dan nog bij. En die jongen die was heel erg gesteld op Wim, die was ouder... en die zag in Wim... het zwakke broertje, en dan zei-die tegen de andere jongens: denk d’r om... anders breken jullie z’n arm, of zoiets... die was er zuinig op, maar... voorzichtig... maar die zijn omgekomen in de Tweede Wereldoorlog, die jongen, en ook dat meisje... met die atoomgeschiedenis. En die jongen die was bij de Broeders van Sint-Jan in Rijswijk, op een internaat... en ik zie nog die voltreffer, ik zat bij het ministerie van Marine en ik zie nog dat ding gaan, en dan hoorde ik op de... bij de Broeders van Sint-Jan... was een Herman... maar ’t was een hele aardige jongen, ja... en dat was heel erg...

De kern van Tiny’s verhaal klopt, al dacht ze wel dat Herman van Vlaardingen jr. was omgekomen tijdens de Tweede Wereldoorlog en leek ze te suggereren dat dit was gebeurd tijdens het bombardement op het internaat van de Kruisvaarders van Sint-Jan op 7 oktober 1944. Herman woonde toen echter al in Enschede en was de internaatsleeftijd inmiddels ontgroeid.



Willem van Genk, 1935.

Over de reden van het mislukken van het tweede huwelijk van haar vader liet Tiny eveneens iets los: ‘Maar ja, […] dat ging niet goed... ’t was een vrouw die kwam uit Amerika... en die bracht d’r vriendje mee zonder dat wij dat wisten... dan weet je de rest wel... die wou het proberen. ’t Was een hele knap... ja, mijn vader was ook een knappe man, en zij was een hele knappe vrouw. Hij was er stapel op. Maar ja, dat ging niet goed... en toen kwamen al die kinderen van kostschool af... en dan werd het te veel voor ’r, hè?’ Dat het druk was in huize Van Genk, moge duidelijk zijn en denkbaar is zeker dat dit wat veel was voor Maria Heesen. Daar kwam nog bij dat Wim geen gemakkelijk kind was.

Willem van Genk verloor zijn moeder toen hij vijf jaar was. Van een aantal situaties en uitspraken is niet zeker of ze voor of na het overlijden van Maria van Genk-Hoogstraten dienen te worden gesitueerd. Zo maakte Tiny in 1996 tegen Dick Walda de opmerking dat haar broer al vanaf jonge leeftijd ‘een cake-kind’ was: ‘hij lustte geen brood. Naar die kindertijd gaat hij nu weer terug; zijn hele koelkast zit vol met cake.’5 De voorkeur van Wim zal iets makkelijker zijn gemaakt door de winkelvoorraad van zijn vader, die geen brood maar waarschijnlijk wel cake verkocht. Daarbij is het denkbaar dat de langverwachte zoon zeker aanvankelijk flink werd verwend.

Een andere opmerking van Tiny over de vroege jeugd van haar broer is een bron van speculaties en interpretaties geworden: ‘Wim was een tenger ventje, heel broos en breekbaar, vroeger net een meisje. Hij had van die mooie, goudblonde krullen. Totdat hij op een gegeven moment zei: Ik wil geen meid meer zijn, ik ga naar de kapper en weg met die krullen.’6 Het haarfetisjisme van Van Genk op latere leeftijd zou hiermee regelmatig in verband worden gebracht, waarbij ook het overlijden van zijn moeder werd betrokken. In het interview met Walda legde Tiny deze connecties niet. Wat ze wel opmerkte: ‘Wim’s andere obsessie is dat haar, vooral láng haar. We hadden een oude tante met een knotje. Dat mens moest d’r knotje losmaken, dan kon onze Wim kijken. Dan raakte hij over z’n toeren.’7

Na het overlijden van zijn moeder ging Willem enige tijd naar een tante in Bergen op Zoom. Deze tante Helena (Leny) was een jongere zus van Maria van Genk-Hoogstraten en was in 1919 getrouwd met Cornelis (Kees) van der Ouderaa. Leny Hoogstraten had in 1910 met succes het examen nuttig handwerken afgelegd, was lerares handwerken geworden en was een van de twee zusters Hoogstraten die in 1913 in Naaldwijk een modewinkel hadden geopend. De families Van Genk en Van der Ouderaa kenden elkaar goed: een oudere broer van Jozef van Genk was al in 1905 getrouwd met een oudere zuster van Kees van der Ouderaa. Kees en Leny van der Ouderaa hadden drie kinderen: Tiny (1920), Jan (1923) en Kees, die in december 1926 was geboren en derhalve nog geen vier maanden scheelde met zijn neefje Wim: ze kwamen op de lagere school in dezelfde klas terecht.

Willem van Genk zou zelf later nooit direct over zijn periode in Bergen op Zoom spreken. De belangrijkste bron is opnieuw zijn zuster Tiny, met alle eerder genoemde reserves. Volgens Tiny had haar moeder toen ze wist dat ze zou overlijden, aan haar zusje Leny gevraagd om voor haar jongste kind en enige zoon te zorgen,

en dat heeft ze gedaan. Ja. Maar ja... het is meestal zo... ja, ik wil ’r geen kwaad... ze is d’r wel goed voor geweest... maar ja, Wim was niet zo als háár kinderen, hè, dat was een andere, en daar moet je ook rekening mee houden en daar wordt dan geen rekening... regel is regel, wordt geen rekening mee gehouden.’

Zo mochten volgens Tiny alle kinderen in Bergen op Zoom pianospelen, behalve haar broer.8

Hoe lang de periode in Bergen op Zoom heeft geduurd is niet duidelijk – waarschijnlijk één à twee jaar.9 Willem werd in ieder geval niet uitgeschreven in Voorburg, wat wel het geval was met zijn zus Addy die van oktober 1935 tot april 1937 bij dezelfde oom en tante verbleef. De familie Van der Ouderaa bezat een banketbakkerij, waar Addy in de winkel werkte. Het adres van de bakkerij, Zuivelstraat 11, was tevens het adres waar Kees en Leny van der Ouderaa woonden en waar dus ook Willem en Addy verbleven. Volgens Tiny van den Heuvel-van Genk ging het om ‘een heel groot huis’ en kon je bij de banketbakkerij ook diners voor thuisbezorging bestellen. De oudste dochter van het gezin Van der Ouderaa, Tiny, was iets jonger dan Addy en beschouwde haar als haar zus.

De oudst bekende tekening van Willem van Genk stamt uit de jaren dertig en lijkt geïnspireerd te zijn door de omgeving van zijn familie in Brabant. Het gaat om een potloodtekening van een verkeersknooppunt bij een station met enkele panden – blijkens het onderschrift het STATION ROOSENDAAL en de STEENBERGSCHE STRAATWEG. Er zijn vier wegen die bij elkaar komen bij een constructie met het opschrift ROOSENDAALSCH station. Aan de rechterkant van de tekening staat een bord met Naar Bergen OZ STOOMtram TRAMhalte en is een bioscoop getekend met de naam METROPOLE; onder de dakrand staat in grote letters COBES CATENBURG.

Vader Jozef van Genk had in Roosendaal tussen 1913 en 1915 zijn winkel op het adres Brugstraat 62, een straat die uitkwam bij het station, en tussen 1908 en 1911 woonde hij in Steenbergen. Verschillende aspecten van de jeugdtekening wijzen daarmee op een biografische achtergrond, die met name te maken heeft met de familie van vaderszijde in westelijk Noord-Brabant en met Willems eigen verblijf in Bergen op Zoom. Tegelijk blijken de details niet te kloppen: er is of was geen Steenbergs(ch)e straat(weg) in Roosendaal, al helemaal niet bij het station in deze plaats dat er bovendien heel anders uitzag dan op de tekening. Dit werd mij bevestigd door de Heemkundekring Roosendaal:

Wij hebben uw vraag m.b.t. de jeugdtekening van Willem van Genk voorgelegd aan diverse leden van onze Heemkundekring. Zij komen allen tot de conclusie: de geschetste situatie was niet Roosendaal, noch in Bergen op Zoom of in Zevenbergen. De jonge Willem heeft in zijn fantasie Roosendaal een fantastisch station toegedacht.10

Van Genk leek uit te zijn gegaan van bestaande elementen en vervolgens zijn fantasie de vrije loop te hebben gelaten. De bioscoop op de tekening past in deze constructie: in Den Haag was in 1936 de zeer luxe bioscoop Metropole Palace geopend, gelegen aan de Carnegielaan – niet ver van de Laan Copes van Cattenburch, genoemd naar de Haagse burgemeester Lodewijk Constantijn Rabo Copes van Cattenburch die verder geen banden met Roosendaal had.

Al met al zijn er duidelijke aanknopingspunten tussen de jeugdtekening en het latere werk van Willem van Genk: de stadssetting, het motief van openbaar vervoer, de opschriften, zelfs de relatieve symmetrie en het nadrukkelijke perspectief. Men kan ook stellen dat deze zaken niet per se ongewoon zijn voor een kindertekening en dat het juist interessant is dat Van Genk er in zijn latere werk aan is blijven vasthouden. De tekening lijkt een geheel eigen pick & mix van bestaande elementen te zijn. Zo heeft er nooit een stoomtram gereden tussen Roosendaal en Bergen op Zoom aangezien er al sinds 1863 een treinverbinding tussen beide steden bestond.

Volgens Tiny van den Heuvel-van Genk waren de kinderen van haar tante Leny in Bergen op Zoom allen erg artistiek omdat hun moeder een Hoogstraten was. Ze benadrukte dat ook aan die kant van haar familie er een duidelijke kunstzinnige inslag aanwezig was en dat het daarom geen toeval was dat een dochter Hoogstraten met een zoon Van Genk in het huwelijk was getreden: ‘kunst met kunst getrouwd’. Terzijde vermeldde ze dat ‘die mensen’ in Naaldwijk renteniers waren en dus eigenlijk niet hoefden te werken om in hun levensonderhoud te voorzien. Voor de gezelligheid en om aanspraak te hebben runden ze een sigarenwinkel.

De mensen over wie Tiny het had, waren Jan en Arie Hoogstraten, twee broers van Maria van Genk-Hoogstraten die in Naaldwijk bekende figuren waren, voor een belangrijk deel vanwege hun zonderlinge gedrag en gewoontes. Ze werden Strik en Stropdas genoemd en bezaten (via hun moeder) enkele huizen en een stuk grond in het centrum van Naaldwijk rond een locatie die officieel het Emmaplein heette maar in de volksmond ’t Landje werd genoemd, voluit: het Landje van Hoogstraten. Jan en Arie woonden samen met hun zussen Jaantje en Martina op het adres Heerenstraat 1 en maakten dagelijks een rondje door het dorp, onder andere om de huur op te halen bij de bewoners van hun panden.11

Jan en Arie dreven op hun woonadres ook de hierboven genoemde sigarenwinkel, waar in de tweede helft van de jaren dertig enkele van de zusjes Van Genk gingen werken. Willem verbleef eveneens soms in Naaldwijk, hoewel de omgeving van de vier vrijgezelle ooms en tantes (van wie er twee, Arie en Jaantje, een verstandelijke beperking hadden) niet echt geschikt was voor een kind. Om mee te helpen in de winkel was hij te jong, maar misschien verrichtte hij wel andere werkzaamheden. Later zou hij Dick Walda vertellen: ‘Ik heb nog een tijdje langs de weg gezeten; was ik broodjongen en moest ik – we spreken nu over de periode van voor de oorlog – brood rondbrengen. […] Daar een halfje bruin, daar een kadetje of zes, harde puntjes, kregen de mensen allemaal aan huis.’ Mogelijk was dit in Naaldwijk, want in een van de panden van de Hoogstratens was een bakkerij gevestigd. In de jaren veertig zou Van Genk een tekening maken van de omgeving van het huis van zijn ooms, met de tekst Naaldwijk (Z.H.) kruispunt Heerenstraat.

Thuis in Voorburg, in een (te) kleine woning met veel mensen, zal het moeilijk geweest zijn voor de jongen. Ook voor zijn vader, wiens eerste echtgenote was overleden, wiens tweede huwelijk al snel spaak was gelopen en wiens enige zoon in geen enkel opzicht aan zijn verwachtingen voldeed. Willem kon niet rekenen en zou dat ook later nooit leren. De lagere school was feitelijk al te hoog gegrepen. In 1964 verscheen in Vrij Nederland een uitgebreid interview van Bibeb met Van Genk. Zijn zuster Willy vertelde hierin over haar broer dat deze als kind ‘geen zin had in leren. Hij wou altijd tekenen. Vader […] wist dat ’t niet meevalt een goeie betrekking te krijgen. Wim moest leren rekenen. Vader gaf hem klappen om z’n kop. 5 klappen om z’n kop en 12 klappen, hoeveel zijn er dat?’12

Zuster Jacqueline vertelde Dick Walda midden jaren negentig een vergelijkbaar verhaal:

Die vader heeft er veel kopzorgen van gehad; want hij had zich de stamhouder heel anders voorgesteld. […]

Dat jong wilde maar twee dingen: naar muziekje luisteren. En tekenen, tekenen. Rekenen kon hij niet.

Vader hield van de harde aanpak.

Hij zei: zachte heelmeesters maken stinkende wonden. Hij gaf Wimmie klappen op z’n kop.

Vijf klappen… wachten en riep dan: je hebt er nog zes te goed.

Hoeveel is dat samen Wimmie?

Het ge… ge…

En dan zei m’n broertje: Genk.

Nee zei m’n vader het gekkengetal.

Elf… en dan kreeg hij nog zes klappen.

Wimmie gaf geen krimp. Niet janken.

Hij bleef doodstil zitten.

Het is nooit meer goed gekomen tussen de ouwe en zijn stamhouder.13

Het zijn verhalen als deze die geleid hebben tot het beeld als zou Willem van Genk in zijn jeugd door zijn vader zijn mishandeld. Tiny van den Heuvel-van Genk kende het verhaal van haar jongste zuster Willy, maar ze nuanceerde het wel: ‘m’n jongste zuster die zei, dat komt, Wim die wou niet rekenen hè, nou... dat, tja... hoeveel is dat? [lacht een beetje] Nou ja, dat deed-ie niet, dan zei-die niet, dan zei-die ’t expres niet, maar dat viel nogal mee hoor, die klappen, dat viel erg mee.’14

In het werk van Willem van Genk is een van de zeer weinige verwijzingen naar zijn jeugd te vinden op zijn schilderij Microcollage ’73 (1973). In een rond inzetstuk aan de linkerkant is een jongen te zien die een pak voor zijn broek krijgt, met daarbij onder meer de tekst MY CHILDHOOD YESTERDAY. Een vader die in de jaren dertig zijn zoon een pak slaag gaf, was absoluut niet uitzonderlijk. Jozef van Genk was teleurgesteld in zijn zoon en zal hem harder hebben aangepakt, ook fysiek, dan zijn dochters. De stap naar mishandeling is dan nog steeds (te) groot.

In gesprekken met zijn vrienden Dick Walda en Nico van der Endt deed Van Genk meer dan een halve eeuw later zijdelings nog enkele uitspraken over zijn vader. Tegen Walda: ‘Thuis moest ik als kind mijn bek houden, zoals vader zei. Hadden we het over aardrijkskunde, verre landen. Wist ik alles van. En toch kreeg ik geen gelijk. Integendeel. Klappen voor m’n kop. Dat soort bemoeizucht en de baas over je spelen. Ik wilde alleen maar lezen en tekenen.’15 Zeker geen prettige jeugdherinnering, maar niet traumatisch. Tegen zijn galeriehouder Van der Endt is hij gematigd positief over zijn vader, van wie hij vooral zijn anticommunisme memoreert:

WvG – Een jeugd heb ik nooit gehad.

NvdE – Was dat de schuld van je vader?

WvG – Nou ja, kijk, m’n vader kon d’r ook niks aan doen, maar ja, die was zelf nooit voorgelicht hè, ja, dus ook huiscensuur, ja, de atoombom op Moskou en zo […].

NvdE – Maar je vader wilde een atoombom op Moskou gooien?

WvG – Nou ja, zogenaamd om mijn op te voeden, maar dat zei hij schertsend, want je zat in het rechtse bestel, toen waren de communisten nog rooier, bij wijze van spreken […].

NvdE – Je vader was dus tegen het communisme?

WvG – Ja, ja, toch wel, maar in de Tweede Wereldoorlog hebt-ie toch wel joden geholpen […].16

In het inzetstuk op Microcollage ’73 zijn enkele vlaggen van de Sovjet-Unie geschilderd en zijn ook de woorden MARXIST HETZE en OSSERVATORE ROMANO te lezen. Het pak slaag lijkt hier derhalve eerder te maken te hebben met het anticommunisme van de zeer katholieke vader – L’Osservatore Romano is het dagblad van het Vaticaan – dan met rekensommetjes of aardrijkskundige discussies.

Over zijn op een na oudste dochter Leny had Jozef van Genk aanvankelijk geen klagen. Uit zijn brief uit januari 1931, eerder geciteerd, kwam naar voren dat zij op de kostschool hoge punten haalde en het Frans beheerste. In september 1932, kort voor het overlijden van haar moeder, trad zij in als kloosterlinge bij de zusters annuntiaten in Heverlee en nam ze de naam Lidwina aan, de heilige uit Schiedam die ook de naamgeefster was van de parochie van het gezin Van Genk. Haar noviciaat begon in april 1933, haar tijdelijke professie twee jaar later. In 1938 trad zij echter weer uit en keerde terug naar Voorburg, drieëntwintig jaar oud. Er bestaat een foto van Leny in habijt die genomen moet zijn tussen 1933 en 1938. Na de Tweede Wereldoorlog zou ze vertrekken naar Noordwijkerhout waar ze ging werken en wonen in Sancta Maria, een verpleeginrichting voor vrouwelijke psychiatrische patiënten van katholieken huize.



Willem van Genk en zijn zuster Willy, midden jaren dertig.




4 … Magnoliastraat

Er bestaat een vroege tekening van Willem van Genk met aan de linkerkant een groot gebouw dat via een brug te bereiken is en aan de rechterkant een dorpskern met een prominente kerktoren. Blijkens een bord aan het begin van de bebouwde kom gaat het om het dorp HARREVELD en ook een ANWB-wegwijzer in het midden vermeldt HARREVELD, met daaronder HUIZE ALEXANDER. Op de achterkant van de tekening staat: Gemeente Lichtenvoorde; dorpstraat te Harreveld (Gld), met daaronder in potlood (Roomsche nederzetting) †. Harreveld maakte tot 2005 deel uit van de gemeente Lichtenvoorde. De naam Willem Franciscus Antonius Maria van Genk komt voor in het bevolkingsregister van Lichtenvoorde, ‘Buurtschap Harreveld, 1925-1940’.

Willem van Genk verhuisde eind april 1939 naar het internaat in Harreveld, in feite een gesticht voor moeilijk opvoedbare jongens van wie sommige een criminele achtergrond hadden. Van Genk doelde op deze instelling toen hij in de jaren tachtig aan Dick Walda vertelde: ‘Je weet dat ik ook nog op een Roomse kostschool ben geweest, Huize Alexander in Harvelt. “Nur für Weiseknaben” stond op de WC. Moest pissen, mocht het niet. “Zum Hausverein”. Ook nooit vergeten.’1 Het internaat in Harreveld ging terug op een landhuis uit 1805 dat in 1875 dienst ging doen als klooster voor uitgeweken Duitse franciscanen. In 1911 werd het complex aangekocht door de Sint-Vincentiusvereniging die er een opvoedingsgesticht in vestigde. De Duitse frasen zouden kunnen stammen uit de tijd van de Duitse franciscanen. Het internaat lag zo’n tien kilometer van de Duitse grens.

In De Graafschap-bode van 5 mei 1939 staat een lijst met ingekomen personen in de gemeente Lichtenvoorde, onder wie ‘W.F.A.M. van Genk, F24 van Voorburg’. Het ging hier om de verhuizing van Willem van Genk naar het internaat in Harreveld, waarbij F24 de aanduiding was van het gebouw.2 Volgens zijn persoonskaart arriveerde hij op 22 april 1939, kreeg hij het nummer 30 – het huis had ongeveer tweehonderd plaatsen – en werd hij geplaatst in afdeling C, de afdeling van de jongste bewoners.3 Op dezelfde persoonskaart staat echter een (handgeschreven) aantekening dat Willem op 12 juli 1939, nog geen drie maanden na zijn aankomst, weer was afgehaald. Niet vermeld werd door wie (en waarom) dit is gebeurd.

De Sint-Vincentiusvereniging had onder meer als doel om de voogdij op zich te nemen van verwaarloosde jeugd, waartoe in heel het land Commissies van Kinderverpleging en Kinderbescherming waren opgericht. Willem was door de Commissie Den Haag op het Gelderse internaat geplaatst, waar naast de voogdijkinderen ook jongens verbleven die door de strafrechter ter beschikking van de regering waren gesteld. Een van hen, eveneens rond 1940 in Harreveld verblijvend, geeft de volgende beschrijving: ‘Vanaf de Dorpsstraat kon je van het gesticht alleen de hoofdpoort, de daken en stukken gevels zien. De rest lag verscholen achter sparren, rododendronstruiken en enorm hoge coniferen. Een houten brug die met een ijzeren hek kon worden afgesloten, vormde de enige toegang tot het complex.’4 De jongens sliepen in cellen waarvan de deuren konden worden afgesloten en met een raam dat niet open kon. Ze moesten ook huishoudelijk werk verrichten zoals het schoonhouden van de zalen, aardappels schillen, bonen doppen, ondergoed verstellen, knopen aanzetten en kousen stoppen.

Het verblijf in Harreveld, hoe kort ook, kan een eerste aanzet zijn geweest tot Van Genks fascinatie met Gelderland in het algemeen en de stad Arnhem in het bijzonder. Er zijn tientallen vroege tekeningen met verwijzingen naar plaatsen als Dieren, Zutphen, Nijmegen, Doetinchem en dus vooral Arnhem. Vanuit Harreveld is Doetinchem weliswaar de dichtstbijzijnde stad (ca. 20 km), maar Arnhem (ca. 50 km) was en is een stuk groter. In 1940 telde Doetinchem ongeveer 17.500 inwoners tegen Arnhem zo’n 90.000. Wel was in Doetinchem het hoofdkantoor gevestigd van de Geldersche Tramwegen (GTW), een tram- en autobusmaatschappij die tussen 1934 en 1977 een aantal lijnen exploiteerde waarmee de Achterhoek werd ontsloten.

In juli 1939, kort na de terugkeer van Willem uit Harreveld, verhuisde Jozef van Genk van Voorburg naar Den Haag met behalve zijn zoon in ieder geval ook zijn dochters Leny, Riet, Agnes, Isabella en Willy. In Voorburg had hij na het overlijden van zijn eerste echtgenote Maria Hoogstraten op verschillende adressen geprobeerd zijn winkel voort te zetten, met weinig succes. Als bijverdienste had hij zijn diensten als tuinman aangeboden, blijkens advertenties in de Haagsche Courant in 1935 (‘TUINMAN biedt zich aan voor het snoeien van fruitboomen, zomersnoei’) en 1938 (‘TUIN IN ORDE? Uw tuin één stukje natuurschoon. Advies gratis. Aanleg en onderhoud door vakman.’). Uiteindelijk veranderde hij radicaal van beroep en ging hij eind jaren dertig werken bij het departement van Oorlog in Den Haag. Het gezin betrok een woning aan de Magnoliastraat 10.

De nieuwe woning was in 1924 gebouwd en had een oppervlakte van 110 vierkante meter, met drie slaapkamers. Het appartement lag op de tweede verdieping, de bovenwoningen in dit deel van de straat konden via een trap in een portiek worden bereikt vanwege een gemeentewet die voorschreef dat in de nieuwe wijk elke voordeur aan de buitenlucht moest grenzen. De Magnoliastraat maakte deel uit van de Bomen- en Bloemenbuurt, een wijk voor de betere middenklasse die rond 1910 was ontstaan. Een flink aantal buurtbewoners had een achtergrond in het toenmalige Nederlands-Indië, wat in Den Haag niet ongewoon was.

Wie aanvankelijk niet meeverhuisden, waren Addy en Jacqueline, die begin 1939 samen op kamers gingen wonen op Westeinde 195 in Den Haag.5 Het avontuur was van korte duur, enkele maanden later woonden ook zij weer in de Magnoliastraat. Tiny was al in het najaar van 1938 vertrokken uit Naaldwijk, waar ze zo’n twee jaar bij haar familie had gewoond en in hun sigarenwinkel had gewerkt. Ze keerde niet terug naar Voorburg maar ging zelfstandig wonen aan de Stadhouderslaan 70 in Den Haag, met als beroep dienstbode. Nora had eveneens een aantal jaren in Naaldwijk gewoond en gewerkt, eerst van september 1935 tot oktober 1938 en daarna weer vanaf januari 1939. Op enig moment keerde ze terug naar Den Haag, waar ze ging werken voor de van oorsprong Belgische firma Gevaert Photo-producten.

Ondertussen lukte het Willem maar niet om de lagere school af te ronden. In september 1940 kwam hij terecht in een weeshuis in Huijbergen, enkele kilometers ten zuiden van Bergen op Zoom. Op 5 mei 1940 had hij tegelijk met zijn neef Kees van der Ouderaa zijn plechtige communie (vormsel) gedaan. Op de bijzondere dag werd een reeks foto’s gemaakt: op een ervan zit Willem aan een feestelijk gedekte tafel met zijn oom en tante, zijn neef Kees en zijn zus Addy. Oom Kees van der Ouderaa sr. zou enkele maanden later overlijden.



Plechtige communie van Willem van Genk en Kees van der Ouderaa in Bergen op Zoom, 5 mei 1940. Zittend tweede van rechts Willem van Genk, naast hem zijn zus Addy.

In Huijbergen bevond zich een ‘pensionaat voor jongeheeren’ genaamd Sainte/Sint-Marie, een jongenskostschool die was ondergebracht in het wilhelmietenklooster van de Broeders van Huijbergen. Deze broeders bestierden ook een weeshuis waar ‘Wim F. van Genk’ tot juli 1941 verbleef en de vijfde klas volgde. Zijn gedragspuntenlijst was zeker niet slecht: op een schaal van 1 tot 100 scoorde hij kort na aankomst (september 1940) 92, in de maanden die volgden schommelde het tussen 86 en 89. Puntenlijsten voor de leervakken zijn niet overgeleverd. Naam en geboortedatum van Willem van Genk komen voor op een lijst met persoonsgegevens van de leerlingen die in 1941 in het weeshuis verbleven, toegezonden aan de Nederlandsche Bond tot Kinderbescherming. Hierop moest ook worden gemeld of de leerling ‘geheel of gedeeltelijk van Joodschen bloede’ was. Van Genk zelf liet zich later nooit over het weeshuis uit.

Dat een alleenstaande vader kinderen naar een weeshuis stuurde, was niet uitzonderlijk. De vraag is wel waarom Jozef van Genk dit pas in 1940 deed, acht jaar na het overlijden van Willems moeder. De ondersteuning van zijn dochters Tiny en Nora en van zijn schoonzus Leny van der Ouderaa waren ongetwijfeld factoren om de opvoeding aanvankelijk binnen de familie te houden. Ook kan Jozef de verwachting hebben gehad dat met zijn huwelijk met Maria Heesen weer een stabiel gezin zou ontstaan. Toen in de loop van de jaren dertig dit tweede huwelijk mislukte en Willem onhandelbaar bleek, vond zijn vader het opvoedingsgesticht in Harreveld wellicht een wat al te rigoureuze oplossing. Via de familie in Bergen op Zoom kwam het weeshuis in Huijbergen in beeld. De terugkeer na een jaar kan te maken hebben gehad met het verloop van de Tweede Wereldoorlog.

De eerste oorlogsmaanden verliepen in Nederland vrij rustig, met een voorzichtige bezetter en een gehoorzame bevolking. Omdat Den Haag ook voor de Duitsers het bestuurlijk centrum van Nederland was, was de machtswisseling er wel duidelijk merkbaar. Geleidelijk werden diverse maatregelen strenger en raakte het appartement aan de Magnoliastraat overvol, met steeds meer dochters die weer bij hun vader kwamen wonen. Aan het begin van de oorlog varieerden ze in leeftijd van zestien (Willy) tot zesentwintig jaar (Tiny) en waren de meesten dus oud genoeg om een eigen inkomen te hebben. Enkelen van hen werkten op ministeries in de buurt van de afdeling die voedselbonnen regelde, waardoor ze wat dit betreft weinig problemen kenden. De avondklok en de verduisteringsverplichting golden uiteraard ook voor hen.

Over het sociale leven van het gezin Van Genk is weinig bekend. De enige van wie met zekerheid kan worden vastgesteld dat hij tot de kennissenkring behoorde, was Pierre Stordiau. Deze kunstschilder, geboren in Antwerpen in 1887, kwam in de jaren tien naar Den Haag, waar hij zijn verder leven bleef wonen aan de 2e De Riemerstraat 105. Stordiau ‘baarde opzien in de buurt door altijd gekleed te gaan in een zwarte overjas, zwarte flambard met pellerini (een korte cape) waaronder donker haar tot op de schouders. Erbij een zwarte lavalière (gestrikte das met breed uitlopende einden) en een ebbenhouten wandelstok met zilveren knop. Ook zijn vrouw ging steeds in het zwart gekleed. Zij droeg een zogenoemd polkakapsel met zwarte baret.’6

De ouders van Pierre Stordiau waren Jérôme Stordiau, een diamantair uit Antwerpen, en Cornelia van der Ouderaa uit Bergen op Zoom. Cornelia was een halfzuster van Alphonsus van der Ouderaa, wiens zoon Kees getrouwd was met Leny Hoogstraten, de tante in Bergen op Zoom bij wie Willem na het overlijden van zijn moeder korte tijd woonde. Pierre Stordiau had een opleiding gevolgd aan de Koninklijke Academie voor Schone Kunsten in Antwerpen, waar hij een leerling was van Pierre Jean (eigenlijk: Petrus Johannes) van der Ouderaa, een neef van zijn moeder.

Stordiau was dus in de verte aangetrouwde familie van Jozef van Genk, die de schilder regelmatig bezocht, vaak in gezelschap van een of meer van zijn kinderen. Een opmerking van Tiny van den Heuvel-van Genk uit de jaren negentig bleek hierop betrekking te hebben:

De vader van het meisje op wie hij [Willem; WvG] verliefd was, Madeleintje Storio, heeft eens tegen mij gezegd, ‘hij is goochemer dan jullie met z’n allen bij elkaar!’ In dat gezin was aandacht voor muziek en architectuur. Daar trok Willem zich aan op. Daar voelde hij aansluiting. Op een gegeven moment zijn ze naar Parijs verhuisd en is Willem hen uit het oog verloren. Een foto van Madeleintje, een begaafd violiste, heeft hij op de dag van vandaag in zijn slaapkamer staan. Hij verloor zijn droom, maar niet zijn adoratie. De wereld van die mensen had iets met de zijne te maken.7

Storio was een verbastering van Stordiau. Pierre Stordiau was in 1919 getrouwd met Anna Gorter uit Sneek. Ze kregen vier kinderen, die allen met hun tweede en derde voornaam naar hun ouders werden vernoemd: Jérôme Pierre Anne (1924), Madeleine Pierre Anne (1928), Grégoire Pierre Anne (1929) en Guido Pierre Anne (1935). Guido Stordiau werd slagwerker bij het Residentie Orkest en trouwde met de sopraan Germaine de Gruyl, die daarna door het leven ging en bekend werd als Germaine Stordiau.



Willem van Genk op station Den Haag Hollands Spoor, 1940.

Madeleine Mengarduque-Stordiau liet in 2021 weten dat zij zich Willem van Genk niet kon herinneren, maar Jozef van Genk zeer zeker wel.8 Hij kwam regelmatig op bezoek, ook na de oorlog, en was volgens haar net als Pierre Stordiau een man die altijd klaarstond voor anderen. Haar vader had dankzij zijn uitgebreide netwerk – hij was lid van de Haagsche Kunstkring – ook veel contacten: ‘Stordiau kent iedereen!’ Het hofje waar zijn woning was, was uitgegroeid tot een kleine artistieke enclave binnen Den Haag waar regelmatig mensen logeerden. Madeleine Mengarduque herinnerde zich dat zij dan soms haar kamer moest afstaan om in het atelier van haar vader te slapen. De kinderen Stordiau kregen nooit fysiek straf van hun vader. Haar moeder was een belezen vrouw die advies gaf aan de directeur van de Openbare Leeszaal over aan te schaffen boeken. Madeleine zelf behaalde na de oorlog een diploma als verzorgster in Koloniehuizen en vertrok in 1953 naar Frankrijk, waar ze werkte in verschillende kindertehuizen tot ze trouwde in 1960. Viool had ze nooit gespeeld.

Waar een aantal details in het verhaal van Tiny over ‘Madeleintje Storio’ dus niet klopte, kan de teneur – Willem van Genk voelde aansluiting bij het gezin Stordiau – wel degelijk juist zijn geweest. Jozef van Genk en Pierre Stordiau waren zeer verschillend: de ene een burgerlijk-katholieke middenstander en ambtenaar, de andere een kunstenaar die zich in artistiek-intellectuele kringen bewoog en die weinig gaf om bezit of geloof. Het is dus inderdaad zeer goed denkbaar dat Willem van Genk zich bij het gezin Stordiau thuis voelde. Daarbij zal het ontbreken van enige vorm van lijfstraffen, als hij daarvan op de hoogte was, hem ook hebben aangesproken.

Pierre Stordiaus oudste zoon Jérôme had tijdens de Tweede Wereldoorlog de leeftijd om geselecteerd te worden voor de Arbeitseinsatz, de gedwongen tewerkstelling in Duitsland. Aanvankelijk ging het alleen om werklozen, maar via een opeenvolging van Duitse verordeningen betrof het ook arbeiders, studenten en mannen vanaf een bepaald geboortejaar. Sommigen wisten hieraan te ontkomen door een (eventueel valse) verklaring dat ze op medische gronden niet tot werken in staat waren. Vanaf 1943 begonnen steeds meer mannen onder te duiken, wat een toename van het aantal razzia’s tot gevolg had. ‘Tussen 1941 en 1944 vertrokken via het Haags Gewestelijk Arbeidsbureau 27.000 mannen naar Duitsland. Dat [was] meer dan één op de tien mannelijke Hagenaars, kinderen en grijsaards incluis.’9

Jozef van Genk was vanaf najaar 1943 tien maanden tewerkgesteld bij dit Gewestelijk Arbeidsbureau (GAB) aan de Prinsengracht. Vanuit die positie werkte hij samen met de katholieke verzetsgroep Voor God en de Koning, die onder leiding stond van zijn GAB-collega Frans Mol. Verzetsman Bram Jonker uit Naaldwijk zou later verklaren dat zijn illegale werk was begonnen door zijn contacten met Jozef van Genk, die vervalste medische verklaringen bleek te kunnen verschaffen aan jongemannen die voor tewerkstelling in Duitsland in aanmerking kwamen, mogelijk ook aan de oudste zoon van Pierre Stordiau. Volgens Jonker was het ‘een ingewikkelde administratieve manipulatie’, die vanzelfsprekend ook niet zonder gevaar was. Pas later zou hij erachter komen dat Jozef van Genk (schoon)familie was van de hem welbekende Jan en Arie Hoogstraten, ‘twee zeer excentrieke Naaldwijkse figuren’.10

Bij de ontruiming van de woning van Willem van Genk in 1998 werd een gekopieerde, ongedateerde tekst van zijn vader gevonden met als titel ‘Les mémoires de Pa’. De verzetsnaam van Jozef van Genk was Pa en in de tekst deed hij verslag van een roerige nacht bij hem thuis in de Magnoliastraat in december 1943. De eerste zinnen zetten de toon en gaven meteen ook de activiteiten van de auteur aan: ‘Na een zeer zwaren dag op mijn bureau G.A.B. en eene niet minder zware avondzitting; ik hielp n.l. de jongens aan afkeuringen, ausweizen, plaatsen voor onderduiking etc. (alzoo was ’t in de avonduren een aanloop van slachtoffers) kon ik eindelijk uitgeput ter ruste gaan.’

Jozef van Genk wordt eerst wakker geschud door enkele Duitsers die aan zijn bed staan nadat ze de voordeur hebben geforceerd, maar ze blijken het adres verkeerd te hebben. Rond drie uur ’s nachts gaat de bel, aan de deur staat een haveloze man die hulp zoekt van ‘Pa van afdeling Buitenland G.A.B.’. Jozef van Genk doet of zijn neus bloedt en zegt dat hij Pa niet is, maar geeft de man wel wat te eten. Opnieuw wordt er gebeld, deze keer door twee personen van de Luchtbeschermingsdienst die hem erop wijzen dat zijn licht nog brandt. Als zij weer weg zijn, laat Pa de vluchteling op zijn bank slapen en regelt hij de volgende dag dat de man wordt afgekeurd voor de Arbeitseinsatz. Een paar jaar na de oorlog overlijdt de man aan de tuberculose waar hij ten tijde van de beschreven avond al aan leed.

‘Les mémoires de Pa’ is een tekst die een goed beeld geeft van de leefsituatie van het gezin Van Genk tijdens de Tweede Wereldoorlog. Zo bleek Jozef van Genk met een revolver onder zijn kussen te slapen, woonde hij op de tweede verdieping, was hij erop voorbereid snel te moeten vluchten voor de Duitsers en sprak hij een aantal keren over ‘de kinderen’. Verder stond hij kennelijk bekend als iemand van wie hulp te verwachten was. Bij de bezoekjes van de Duitsers en de Luchtbeschermingsdienst liet hij zien dat hij niet bang was uitgevallen en dat hij goed wist wat hij wel en niet moest doen en zeggen. Zijn kinderen bleken van zijn verzetsactiviteiten op de hoogte te zijn en wilden hem eventueel helpen te vluchten – in december 1943 waren de jongste dochters Willy, Isabella en Agnes respectievelijk 20, 21 en 23 jaar oud. Zoon Willem, 16, werd in de tekst niet vermeld.

In juni 1944 werd de verzetsgroep Voor God en de Koning van Frans Mol verraden door een onderduiker die eigenlijk werkte voor de Sicherheitsdienst (SD). Bij een inval in de woning van Mol werden vervalste papieren en stempels gevonden, waarna er een golf van arrestaties in Den Haag volgde.11 Jozef van Genk was al een paar maanden eerder opgepakt. In een brief aan zijn kleindochter Marijke Bijmans schreef Stichting 1940-1945 in 1995:

De heer Van Genk was werkzaam bij het Gewestelijk

Arbeidsbureau te Den Haag en maakte deel uit van een uit personeel van dit bureau gevormde sabotagegroep. De heer Van Genk zond regelmatig personen die voor tewerkstelling in Duitsland in aanmerking kwamen naar artsen die hun medewerking wilden verlenen aan afkeuring. Hij voorzag onderduikers van valse papieren en distributiebescheiden. Hij heeft door deze werkzaamheden een groot aantal personen voor uitzending naar Duitsland weten te vrijwaren. […] Op 30 januari 1944 werd hij op zijn werk door de SD gearresteerd. Hij wendde bewusteloosheid voor en werd naar het ziekenhuis St. Johannes de Deo aan het Westeinde gebracht. De arts zond de bewakers weg met de belofte dat hij zelf voor de bewaking zou zorgen. Men kwam nog eens ter controle terug en onmiddellijk daarna werd de heer Van Genk langs een andere weg uit het ziekenhuis gebracht. Hij vluchtte naar Schijndel waar hij tot de bevrijding ondergedoken bleef.12

Dit heldere verhaal zou later door Tiny én Willem op enigszins aangepaste wijze worden herhaald. Er volgde op de vlucht van Jozef namelijk een confrontatie met de bezetter aan de Magnoliastraat, waarbij Willem werd ondervraagd. Dit voorval ging een centrale plaats innemen in de constructie van Willem van Genk als getroebleerde outsiderkunstenaar. Tiny tegen Dick Walda:

Onze vader was in de oorlog werkzaam bij de Arbeidsinspectie en beschikte zodoende over veel mogelijkheden om mensen te laten onderduiken en ze vooral aan valse papieren en bonkaarten te helpen.

Op een gegeven moment is de verzetsploeg van mijn vader opgepakt door de Duitsers. Hij is als enige de dans ontsprongen, alle anderen zijn doodgeschoten.

Mijn vader wist via het ziekenhuis, waarin hij na verhoren terecht was gekomen, te ontsnappen.

Daarna zijn de Duitsers bij ons thuis geweest.

Huiszoeking.

We woonden toen in de Magnoliastraat en ze hebben Wim toen ook nog helemaal uitgevraagd en toegesnauwd.

Wim wist natuurlijk niet waar mijn vader was.

In ons huis waren – achteraf gezien natuurlijk heel erg dom – alle mogelijke adressen van jongens en mannen, die door de groep van mijn vader waren voorzien van valse persoonsbewijzen en bonkaarten, te vinden. Die hebben we natuurlijk pijlsnel verdonkeremaand.

De Duitsers hebben de hele boel bij ons overhoop gehaald, maar konden niets vinden.

Mijn vader is echt op het nippertje – via een touw – uit een ziekenhuisraam ontsnapt.

Alle stations in Den Haag waren afgezet, maar de vogel was gelukkig al gevlogen.

Hij is via Schijndel naar Frankrijk gereisd, naar het plaatsje Nerac in Bourgondië, waar hij in een groot kasteel terecht kwam.13

Deze versie van de gebeurtenissen ligt nog vrij dicht bij het verhaal van Stichting 1940-1945, hoewel Tiny de arrestatie van Jozef van Genk onderdeel laat zijn van het ontmantelen van de gehele verzetsgroep Voor God en de Koning. Hierbij past ook het afzetten van de Haagse stations, wat voor één persoon een nogal zware maatregel zou zijn geweest.

Willem van Genk zelf zou eveneens tegenover Dick Walda over de gebeurtenis spreken, in een interview in 1986, waarin hij zijn angst voor ‘jongens die je niet kent in Oost-Europa’ koppelde aan de episode van de huiszoeking:

WvG: Dat heb ik overgehouden van de Tweede Wereldoorlog, van twee mannen van de Gestapo die zijn bij ons geweest dat is nooit meer weggeweest...

DW: Nee?

WvG: Want daar heb ik dat aan overgehouden, van... toch geloofsmannen, als... vriendelijk met je, maar... als ze je eenmaal aan je macht hebben, nou ja, dan doen ze alles met je wat je wil... hè?

DW: Maar waarom dan?

WvG: Nou, ja, ik moest zeggen tegen die gasten waar, waar die joodse jongens waren, want ze hebben me aan de pols gevoeld, als je het niet zegt zeiden ze dan loopt het slecht met je af...

DW: En waar waren die joodse jongens dan?

WvG: Nou ja, schijnbaar ondergedoken, schijnbaar hè? Nee, maar daar heb ik dat van overgehouden, maar... dat ik altijd bang ben van geloofsmannen [lacht] heb ik dat van overgehouden... is altijd een fóbie...14

Noch in het verhaal van Tiny, noch in dat van Van Genk zelf is sprake van fysiek geweld. In de versie van Tiny werd haar broer ‘helemaal uitgevraagd en toegesnauwd’, in zijn eigen versie werd hij ‘aan de pols gevoeld’, een samentrekking van ‘polsen’ en ‘aan de tand voelen’. De oorlog moet een verpletterende indruk op Willem hebben gemaakt, de inval in zijn ouderlijk huis zal hij als extreem beangstigend hebben ervaren en de Sicherheitsdienst zal zeker niet zachtzinnig zijn opgetreden. Desalniettemin is van de beschreven gebeurtenissen rond de huiszoeking later meer gemaakt dan wat hier wordt beschreven. Met name wordt vaak een verband gelegd met Van Genks fascinatie voor macht en voor zijn fetisj voor regenjassen, waarvan hij er honderden verzamelde en die zouden refereren aan de kleding van de SD.



Willem van Genk (onder) met enkele familieleden en bekenden, eerste helft jaren veertig. Linksboven Tiny van Genk en Albertine van der Ouderaa, daaronder Willy van Genk en een onbekende vrouw. Rechts Riet van Genk, Addy van Genk en een onbekende man.

In Van Genks eigen versie van de gebeurtenissen rond de huiszoeking spreekt hij over de Gestapo, terwijl dergelijke huiszoekingen werden gedaan door medewerkers van de Sicherheitsdienst, die weliswaar samenwerkte met de Sicherheitspolizei (waarvan de Gestapo deel uitmaakte) maar een andere organisatie was. Het beeld van de Gestapoman in een lange zwarte leren jas, veelvuldig te zien in films, televisieprogramma’s, tekeningen en stripverhalen, kreeg in de tweede helft van de twintigste eeuw steeds meer de overhand als icoon van de gemene, bijna psychopathische nazi.

Vervolgens sprak Van Genk over joodse onderduikers, een detail dat in de versie van Tiny ontbrak. Zij beschreef min of meer correct de verzetsactiviteiten van haar vader, al had ze het ook over ‘mogelijkheden om mensen te laten onderduiken’. De monografie van Van Berkum uit 1998 maakt melding van ‘verraden joodse jongens’ die verborgen zaten ‘in de brandstoffenhandel op de begane grond onder het huis van de Van Genks’.15 Hierover heb ik geen informatie kunnen vinden. Mogelijk was er een connectie met de nabijgelegen visconservenwinkel van Simon Leene, die veel Joden aan een onderduikadres hielp en hen ook verborg in zijn eigen winkelkelders. Voor met name buitenlandse waarnemers was hulp aan joodse onderduikers een eenvoudiger te begrijpen verzetsdaad dan het vervalsen van medische verklaringen in het kader van de Arbeitseinsatz. Hierdoor ontstonden aangepaste samenvattingen van de gebeurtenissen, zoals die van kunsthistoricus Daniel Wojcik: ‘Nazi officers burst into the family apartment searching for van Genk’s father, who was a member of the Dutch resistance movement and had provided a place of hiding for Jewish families.’16

Ten slotte klinkt in de woorden van Van Genk ook door dat de traumatische aard van de ondervraging door de Sicherheitsdienst hem voor een deel kan zijn aangepraat. Formuleringen die daarop zouden kunnen wijzen, zijn ‘daar heb ik dat aan overgehouden’ en ‘is altijd een fóbie’. Van Genk bezocht een groot deel van zijn volwassen leven psychiaters, die hem wellicht hadden proberen te overtuigen van de huiszoeking als oerscène die aan de grondslag lag van zijn angsten en zijn jassenfetisjisme. Een dergelijke psychoanalytisch getinte causaliteit klinkt nog door in de eerste monografie over Van Genk uit 1998: ‘Vanaf die dag wordt hij gefascineerd door angst én achting voor machthebbers.’17 Zijn problemen en angsten begonnen echter bepaald niet op die dag, zoals eerder duidelijk werd.



Willem van Genk, jaren vijftig.




5 … Onvolwaardig

In Den Haag trokken de eerste geallieerde soldaten op dinsdagavond 8 mei 1945 de stad in, waarmee de Tweede Wereldoorlog in die stad officieel ten einde was. Er zijn verschillende tekeningen en geïllustreerde documenten van Willem van Genk die kort na de bevrijding te dateren zijn, met verwijzingen naar de aanstaande wederopbouw, de gruweldaden van de Duitsers in het algemeen en Hitler in het bijzonder, voedseldroppings en bombardementen. Rotterdam keert vaker terug als getroffen stad, maar ook Antwerpen en Keulen worden afgebeeld, waarbij de kunstenaar meestal een vogelvluchtperspectief hanteert.

Op een tekening van Keulen is het westportaal van de dom frontaal afgebeeld, met op de voorgrond een groot aantal gevechtsvoertuigen. Rechts van de dom is de verwoeste spoorbrug over de Rijn te zien, in de lucht zijn enkele vliegtuigen nog steeds bezig met bombarderen. De tekenaar heeft de afbeelding rechtsboven van commentaar voorzien: Geallieerden strijdkrachten in Keulen. Alleen de dom staat nog overeind in de puinhopen van het Duitsche Rome. Met opzij de buitgemaakte Duitsche tijgertanks en de vernielde Hohenzollernbrücke.

In mei 1945 was Willem van Genk net achttien jaar. Inmiddels was duidelijk dat zijn gedrag afwijkend van de maatschappelijke normen was. Of hij zijn lagere school ooit had voltooid na zijn jaar in het weeshuis in Huijbergen, is onduidelijk. Later werd gezegd dat hij opgeleid was tot ‘electro-technicus’,1 maar omdat hij niet kon rekenen, is dit moeilijk voorstelbaar. Volgens zijn zuster Tiny had hij op een ambachtsschool gezeten waar hij een opleiding kreeg tot reclameschilder, wat in elk geval beter bij hem paste. Ze voegt er echter aan toe dat dit ‘ook geen succes’ was: ‘Niets was een succes.’2 Van Genk zelf: ‘Ik kwam op de Christelijke Ambachtsschool terecht, waar ik opgeleid zou worden als reclameschilder. Geen succes.’3

Vader Jozef van Genk was na zijn vlucht uit Den Haag vanuit Schijndel naar Frankrijk getrokken, na de bevrijding van het zuiden van Nederland in september 1944. Hij deed dit in het gezelschap van (waarschijnlijk: als personeelslid van) Robert Frédéric Groeninx van Zoelen, een kleurrijke stadsgenoot uit Den Haag.4 Deze jonkheer was een publicist, antiquair en politicus die in 1940 en 1941 een belangrijke rol had gespeeld in de Nederlandsche Unie. Na het ontbinden van deze beweging werden de vooraanstaande leden ervan als gijzelaar geïnterneerd; Groeninx van Zoelen kwam terecht in kamp Haaren, een kleine twintig kilometer van Schijndel, samen met onder anderen Johannes Linthorst Homan en Jan de Quay. Groeninx van Zoelen woonde voor en na de oorlog perioden in Frankrijk, waar hij een klein landgoed in de provincie had.5

Toen Jozef van Genk na een jaar terugkeerde naar Nederland, trof hij zijn gezin aan ‘in groote finantiële zorgen. Ik werd wat bijgesprongen door Pater Verhofstad rector St. Canisiuscoll. te Nijmegen en door Baron v. Voorst tot Voorst (dijkgraaf),’ schreef hij zijn werkgever een jaar later.6 Hij dacht met zijn verzetsverleden eenvoudig aan een baan te kunnen komen, maar dat viel tegen. In mei 1946 wist hij een betrekking te krijgen bij het net opgerichte Directoraat-Generaal voor Bijzondere Rechtspleging (DGBR) als medewerker van de afdeling Expeditie. Hier moest hij post controleren, verpakken en verzenden, in een ruimte die hij omschreef als ‘een hok’ en tegen een klein salaris. Jozef schreef een aantal brieven aan zijn superieuren, tot de directeur-generaal aan toe, waarin hij smeekte om een betere functie met een hoger salaris:

Sinds 20 Mei ben ik werkzaam als medewerker van de expeditie bij den Dienst Secretariaat Directoraat-Generaal voor Bijzondere Rechtspleging. […] Ik ben een oud illigaal werker, bekend hier in den Haag als Pa van ’t Gewest. Arbeidsbureau; Jos M. van Genk, Magnoliastr. 10. Na onze vrijheid vorig jaar terug gekregen te hebben, hoopte ik en vertrouwde ik tevergeefs op de belofte van de overzijde des Kanaals, er zal zeker gezorgd worden, voor die menschen die zoogenaamde illigaliteit! Toen mijne oogen open gingen, was ik te laat, de run van de baantjes was geschied. Er bleef mij toen niets anders over, elders mijn geluk te beproeven. Ik verbleef zodoende ± één jaar in Z. Frankrijk. De slechte economische toestand en slechte voedselpositie van dit land noopte mij tot terugkeer naar mijn vaderland. Ik had het geluk bij UEd. te worden aangenomen, echter ik ben niet voldaan: ik wil trachten mijn geestestoestand weer te geven: ik heb nu werk en verdien! Dit werk wat ik verricht, is niets voor een volslagen mensch! Dit is veel meer iets voor een jongen van ± 15 jaar! Ik zit ondanks mijn leeftijd van 59 jaar vol illusie! Ik wil meer zijn, ik kan meer zijn! Ik wil moeilijk zwaar inspannend werk. Mijn leven, zeer teleurstellend, vol tegenslag ligt achter mij. Ik beroep mij niet op mijn illigaal werk; echter dit wil ik nog inlasschen tijdens mijn hulp aan de jongens van den A. Inzet, werd niet, nooit gevraagd van Genk, heeft U diploma’s schoolopleiding, anders wil ik niet door U vrij komen. […] UEd. reikt mij de hand, ik ben uit eersten stand familie, een zwaar gezin (10 kinderen) eischt van mij alle krachten.7

De smeekbeden mochten niet baten: men had veel begrip voor zijn situatie maar kon niets voor hem doen. Jozef van Genk begon met een salaris van 190 gulden per maand in mei 1946 en eindigde bij zijn ontslag in oktober 1948 met 240 gulden.

In een van zijn brieven merkt Jozef op: ‘ik bezit een gezin van elf personen. Hiervan zijn vijf hulpbehoevend.’8 Wie die hulpbehoevende gezinsleden waren, bleek uit een eerdere brief: ‘één jongen 19 jaar, achterlijk, verdient niets, drie meisjes ziekelijk volwassen. Willy 22 jaar is opgenomen Ramaerkliniek. Agnes 24 jaar is zeer zwak en nu doodziek, dagelijks dokter en specialist. Helena 31 jaar is sinds jaren zenuwziek; zij doet zoowat het huishouden, echter alles wordt verwaarloosd.’9 Het vijfde hulpbehoevende gezinslid, hier niet door Jozef bij naam genoemd, was waarschijnlijk Isabella. De Ramaerkliniek, waar Willy verbleef, was een psychiatrische instelling in Den Haag.

Evenals haar vader had Willy van Genk tijdens de Tweede Wereldoorlog enige tijd op het Gewestelijk Arbeidsbureau gewerkt en ook zij was hier betroken geweest bij verzetsactiviteiten. Het was haar taak om bepaalde stamkaarten, kaarten met persoonsgegevens, te vernietigen dan wel te vervalsen. Om geen fouten te maken en niet met een lijst te hoeven werken, wat verdacht zou zijn – er werkten meerdere NSB’ers op de afdeling – moest ze de namen van de betreffende stamkaarten ’s avonds thuis uit haar hoofd leren. De druk was groot, omdat ze altijd doodsbang was dat ze zich vergiste of namen zou vergeten. Na de mislukte arrestatie van haar vader werd ze onmiddellijk ontslagen en volgden ook verschillende ondervragingen, die ze dapper doorstond. Dit alles vormde echter wel een loodzware aanslag op haar toch al niet heel erg sterke zenuwgestel, die ze na de oorlog niet meer te boven kwam. Deze gegevens zijn ontleend aan het dossier van Willy van Genk bij Stichting 1940-1945, waarin ook staat: ‘Voor haar zenuwgestel is deze tijd waarschijnlijk zeer enerverend en nadelig geweest.’10



Willy van Genk bij een bus van reisbureau Hotam.

Maar wat was er aan de hand met Willem van Genk, door zijn vader ‘achterlijk’ genoemd? Volgens Jim van Os, hoogleraar psychiatrie aan de Universiteit Utrecht, wees zijn gedrag in de richting van een tamelijk specifieke psychische variatie in de domeinen van denken, voelen, perceptie en gedrag: ‘Zo je Van Genk psychiatrisch-diagnostisch zou willen duiden, past veel van wat er over hem bekend is binnen wat tegenwoordig bekend staat als het autismespectrum.’ Personen die binnen een dergelijk autismespectrum vallen, ontwikkelen verschijnselen die als psychotisch kunnen worden geduid. ‘Ook bij Van Genk lijkt dit het geval geweest te zijn. Uitingen van paranoia bij mensen in het autismespectrum zijn te begrijpen vanuit beperkingen in het begrijpen van de sociale wereld.’11

Waarschijnlijk werd bij Van Genk al vroeg de diagnose ‘schizofrenie’ gesteld, waar hij vervolgens niet meer vanaf kwam. Van Os: ‘Het model van behandeling van schizofrenie was (en blijft in belangrijke mate) vooral medisch, gericht op medicatie en controle van symptomen. Echter wat de persoon in het autismespectrum vooral nodig heeft is psycho-educatie, pedagogische interventies gericht op communicatie en navigatie van de sociale wereld en begeleiding bij opleiding en werk. In afwezigheid daarvan soelaas zoeken in een model van anti-psychotische medicatie voor een niet-primair psychotisch probleem is niet constructief.’ Toch was het wel degelijk een dergelijke anti-psychotische medicatie die Van Genk kreeg voorgeschreven. Aan psycho-educatie en pedagogische interventies werd in de jaren veertig en vijftig in Nederland nauwelijks gedaan.

Kort na 1945 werd Willem van Genk opgeroepen voor militaire dienst,12 mogelijk in het kader van de inzet van Nederlandse dienstplichtigen in Indonesië. Van Genk zou zijn afgekeurd wegens schizofrenie, wat zeer wel de initiële diagnose kan zijn geweest die daarna door andere behandelaars werd overgenomen. ‘Een belangrijk kenmerk van de diagnose schizofrenie is dat, eenmaal gesteld, je er vrijwel nooit meer van af komt. Ook al is het een onjuiste diagnose. En probeer dan nog maar eens serieus genomen te worden,’ aldus Jim van Os.

Wat mogelijk ook een rol speelde bij de psychische constitutie van Willem van Genk, was een erfelijke factor: een broer en een zus van zijn moeder waren in 1897 ‘ter zake van krankzinnigheid gesteld onder curateele’, een andere oom en tante heetten ‘minder begaafd’ te zijn.13 Willems eigen zus Leny was niet alleen gaan werken in de psychiatrische verpleeginrichting Sancta Maria in Noordwijkerhout, ze werd er ook opgenomen en in augustus 1957 eveneens onder curatele gesteld.14 José Roozenburg, een dochter van Riet van Genk, liet weten dat vrijwel alle zusjes psychische en psychiatrische problemen hadden, waarbij de Tweede Wereldoorlog zeker een factor was geweest.15

Het eerste baantje dat Willem van Genk na de oorlog kreeg, lag in het verlengde van zijn opleiding voor reclameschilder: een aanstelling als jongste bediende bij reclamebureau A.R.O. (Algemene Reclame Onderneming) aan de Mauritskade in Den Haag. Zus Tiny:

Ze liepen daar weg met hem, omdat hij zo prachtig kon tekenen.

Daar moest hij advertenties maken. […] De heren vonden het heel goed wat hij maakte. Bij zo’n bureau hoort een bediende natuurlijk op tijd te werken. Wim wist niet van stoppen.

Op een gegeven moment is zo’n advertentie klaar.

Wim zei dan: ik ga er een mooie rand omheen maken.

Dat was niet de bedoeling, deed hij toch.

Opschieten, opschieten, riepen ze dan.

Maar Wim heeft altijd alle tijd van de wereld, dat ligt in zijn aard.

Wim zei: zonder rand is de advertentie niet af.

Dat gaf bonje, dat gaf heibel, dat kunt u zich wel voorstellen.

Hij was daar niet te handhaven, omdat hij niet luisterde.16

Een volgende aanstelling, als kantoorbediende bij een grossierderij in medicijnen aan de Oud Scheveningseweg, was eveneens van korte duur. Volgens Tiny was haar broer hier aanvankelijk ‘de vraagbaak van alle medewerkers die medicijnen moesten rondbrengen. Heel Den Haag, alle straten had hij in zijn hoofd zitten. Hij kon erg goed typen, dus hij was daar erg populair. Vergeet niet: het was allemaal in het Latijn ook nog, maar daar had hij niet de minste moeite mee.’ Het ging mis op het moment dat hij zelf medicijnen moest rondbrengen. Willem ging namelijk ‘op z’n gemak bij zijn zusters […] koffie drinken. Die medicijnen kwamen veel te laat op de plaats van bestemming. Dat leidde tot problemen. Wim ontslagen.’17

Een derde, uiterst korte aanstelling liep mis vanwege vergelijkbare problemen. Van Genks baas was een schoenmaker in de Van Musschenbroekstraat, voor wie hij bestellingen moest wegbrengen. Net als bij de medicijnenhandel gebeurde dit per bakfiets. Kwam hij echter in de buurt van station Den Haag Hollands Spoor, dan parkeerde hij zijn bakfiets en ging urenlang naar de treinen staan kijken. Dit verhaal is overgeleverd in versies van zowel Tiny als Van Genk zelf, volgens wie de schoenmaker ‘een brave man, maar gierig van huis uit’ was: ‘Kwam ik op een gegeven moment weer terug en dan vroeg de schoenmaker: waar heb je al die tijd gezeten? Hij vond het niet goed als ik naar de treinen keek. Ik moest voor hem rondsjouwen. Ben ik ontslagen.’18



De Sirtemastraat in Den Haag, jaren vijftig. Links in het midden het pand van de AVO-werkplaats.

Na deze korte mislukte baantjes kwam Willem van Genk in 1947 terecht op een sociale werkplaats aan de Sirtemastraat 179, waar hij tot in 1964 zogeheten ‘arbeid voor onvolwaardigen’ (AVO) moest verrichten. De werkplaats viel onder Stichting Dr. Schroeder van der Kolk, een in 1923 opgerichte charitatieve instelling die gericht was op werk en deelname aan de maatschappij voor psychiatrische patiënten. De naamgever, J.L.C. Schroeder van der Kolk, was in het midden van de negentiende eeuw hoogleraar anatomie en fysiologie aan de Rijksuniversiteit Utrecht en stond aan de wieg van de wetenschappelijke psychiatrie in Nederland via de ‘krankzinnigenwet’ uit 1841, die de opname en verzorging van psychiatrische patiënten regelde.

De AVO-werkplaats aan de Sirtemastraat heette formeel arbeidstherapeutisch te zijn, maar feitelijk dienden de ‘pupillen’ geestdodende werkzaamheden te verrichten voor externe bedrijven, zoals ‘het vervaardigen van cocos-artikelen, boekbinden, eenvoudig cartonnage- en vouwwerk, schoenreparatie, schilderwerk, reparatie aan tafels en stoelen, het bevestigen van kurken op doppen’.19 Willem van Genk noemde later zelf als zijn werkzaamheden onder meer: ‘Hele dagen stukjes kabel in zakjes doen. Of Lolaborsteltjes in elkaar zetten.’20 De onvolwaardigen waren goedkope werkkrachten, waarbij het arbeidstherapeutische aspect er voornamelijk uit bestond dat ze van de straat werden gehouden. De ‘behandeling’ kwam neer op dwangarbeid, waarbij ook mensen met lichamelijke problemen (bijvoorbeeld zware hartpatiënten) aan het werk werden gezet.

Hoofd van de werkplaats was Nico Speijer, die tevens de psychiater van Van Genk was. Speijer was in 1935 gepromoveerd op een proefschrift over zelfmoord. Tijdens de Tweede Wereldoorlog belandde hij in kamp Westerbork, waar hij wist te overleven door zich voor te doen als chirurg. Al snel na de oorlog kwam hij als psychiater en afdelingshoofd in dienst van de Stichting Dr. Schroeder van der Kolk, waar hij te maken kreeg met Van Genk. Zo Speijer dit al had gekund of gewild, dan had hij nog geen reden gehad om zijn cliënt een andere diagnose dan schizofrenie te geven. Belangrijker was om een goedkope werkkracht voor het arbeidsproces te behouden.

Wat Speijer daarom wel deed, was Van Genk tevreden houden: hij raadde hem aan prostituees te bezoeken om zijn seksuele driften te bevredigen. ‘Psychiater Speijer zei: Probeer het maar eens. Maak een praatje. Ga eens naar binnen. Kijk rond en als zo’n meisje, zo’n droomlady je uitnodigt doe je het. Ik durfde dat. Ik mocht het. Dokter had het toch zelf gezegd.’21 Van Genk wilde dan dat de vrouw in kwestie in zijn bijzijn haar haar waste: ‘[Ze] deed haar hoofd onder de kraan en dan twee keer inzepen, al die honderden belletjes en ik rukte aan mijn pik. […] En dan later, weer terug bij de dokter, vroeg hij hoe het met mijn seksuele leven gaat. Witte jas aan, receptenbriefje al klaar. Die pen er ook vlakbij op tafel. Die man is niet in je geïnteresseerd.’22



Gedeelte van de familie Van Genk met aanhang, ca. 1948. Staand v.l.n.r. Riet van Genk, Karel Bijmans en Willem van Genk; zittend v.l.n.r. Jozef van Genk, Tiny van Genk, Leni Pennekamp en Agnes van Genk.

Dergelijke bezoekjes vormden een behoorlijke aanslag op de financiën van Van Genk, die zo’n vijf gulden per dag verdiende. In de eerste jaren dat hij tewerk was gesteld op de AVO-werkplaats, was dit voldoende omdat hij nog op de Magnoliastraat bij zijn vader en enkele van zijn zusters woonde. Nora van Genk was kort na de oorlog naar Antwerpen vertrokken waar ze een eigen studio voor portretfotografie opzette. Haar klantenkring bestond voor een belangrijk deel uit joodse Antwerpenaars, die hun kinderen door haar lieten fotograferen.

Nora werd in 1947 moeder van een dochter, Irene, uit een van 1944 tot 1955 durende relatie met een getrouwde architect. Willem beschouwde deze Cor Bruglemans, afkomstig uit Roosendaal maar wonend in Antwerpen, als zijn zwager.23 In februari 1986 zei hij tegen Nico van der Endt: ‘Nee maar ja dus, ik heb in de familie een architect gehad. Een zekere Cor Bruglemans, da’s een eh, van m’n overleden zuster, die pas is overleden.’ ‘De man van je overleden zuster?’ vroeg Van der Endt, waarop Van Genk antwoordde: ‘Ex-man, hè, vorige man hè, niet de huidige man hè.’24 In 1957 vertrok Nora, zonder haar dochter, naar Belgisch Congo om te proberen er een foto-onderneming te beginnen. Ze keerde na een jaar weer terug, ook vanwege de toenemende spanningen in de kolonie.

Het was Jozef van Genks zevende dochter Agnes die in februari 1948 als eerste van de zusjes trouwde, en wel voor de wet om voor een woning in aanmerking te komen. Haar man Karel Bijmans, geboren in 1919 in Den Haag, was tijdens de bezetting mogelijk door Jozef van Genk geholpen te ontkomen aan tewerkstelling in Duitsland. Agnes en Karel, boekbinder van beroep, trouwden twee maanden later ook voor de kerk en kregen twee dochters, Marianne in 1949 en Marijke in 1954.

Op een foto van de bruiloft van Agnes en Karel is Jozef van Genk te zien in het gezelschap van een vrouw die enkele jaren later zijn derde echtgenote zou worden: Leonarda (Leni) Pennekamp, geboren in 1887 in Den Haag. Leni was in februari 1911 getrouwd met Hendrik (Henk) van der Wal en beviel twee maanden later van een zoon, eveneens Hendrik/Henk geheten. Het huwelijk was niet goed, zoon Henk bleef het enige kind en al in de jaren dertig leefden Leni en vader Henk gescheiden. Bij het uitbreken van de Tweede Wereldoorlog woonden moeder en zoon Van der Wal aan de Lijsterbesstraat 121, om de hoek bij Jozef van Genk en zijn kinderen. Leni was pensionhoudster en verleende vanaf 1942 huisvesting aan joodse onderduikers, onder wie een rabbijn.

Door verraad werd Leni samen met de joodse onderduikers in maart 1943 door de SD gearresteerd en vastgezet in de strafgevangenis in Scheveningen, bekend-berucht als het Oranjehotel. In juni 1943 werd ze overgebracht naar kamp Vught, waar ze in maart 1944 in vrijheid werd gesteld. Door het zware werk dat ze in Vught had moeten verrichten, was ze er ernstig ziek geworden. Zoon Henk, eveneens verbonden aan het verzet, was in mei 1943 getrouwd met Ida Welner uit Den Haag. Hij werd een aantal malen gearresteerd en zat eveneens enige tijd in het Oranjehotel. In september 1944 zette hij zijn vrouw het huis uit, omdat zij eigendommen van zijn moeder Leni had verkocht en haar ook niet had verzorgd toen ze was teruggekeerd uit Vught.



Bruiloft van Riet van Genk en Martin Roozenburg, vrijdag 13 februari 1953. Zittend v.l.n.r. Riet van Genk, Martin Roozenburg, Jozef van Genk (achter hem Willy van Genk, achter haar Karel Bijmans), Leonarda Pennekamp (achter haar Isabella van Genk), Tiny van Genk met de dochter van Nora (achter haar een broer van de bruidegom), Theo van den Heuvel (achter hem Agnes van Genk met dochter), Addy van Genk (achter haar Willem van Genk), en de ouders en zus van de bruidegom.

Henk van der Wal sr. overleed in januari 1945. Zijn zoon trad toe tot de Binnenlandse Strijdkrachten en leerde kort na de bevrijding zijn tweede vrouw kennen bij de krijgsraad in Arnhem, waar zij werkte. Het paar ging in Arnhem wonen en kreeg in 1953 een zoon, die vernoemd werd naar zijn stiefgrootvader: Jozef Johannes. Pas in 1967 lukte het Henk om te scheiden van zijn eerste echtgenote Ida, waarna hij onmiddellijk met de moeder van zijn zoon trouwde. Henk was socialist in hart en nieren, tot aan zijn dood in 1992.25

Leni Pennekamp was na de oorlog weduwe, maar Jozef van Genk was officieel nog steeds getrouwd met Maria Heesen. Zij overleed in juni 1951, waarna Jozef in februari 1952 met Leni trouwde en bij haar introk op de Lijsterbesstraat. Het paar was uiteraard ook aanwezig bij het huwelijk van Riet van Genk in februari 1953 met Martin Roozenburg. Deze financieel administrateur was in 1921 geboren in Nederlands-Indië waar zijn vader, afkomstig uit Leidschendam, had gewerkt als werktuigbouwkundige. Riet en Martin hadden elkaar leren kennen op het ministerie van Marine, waar ze beiden werkten. Ze kregen in 1956 een zoon (het enige mannelijke kleinkind van Jozef van Genk), Albert, en in 1958 een dochter, José.

Jozef en Leni konden niet lang van hun huwelijksgeluk genieten: beiden waren niet ongeschonden uit de oorlog gekomen en Leni overleed begin juli 1954. Eind augustus ging Jozef met jongste dochter Willy op een achtdaagse vakantie naar Daun in de Duitse Eifel, verzorgd door reisbureau annex bus- en taxibedrijf Hotam (Hooijmans Taxi Maatschappij) aan het nabijgelegen Valkenbosplein. Na afloop maakte hij een uitgebreid reisverslag, waarna hij van zowel het reizen als het schrijven van langere teksten de smaak te pakken leek te hebben. Een jaar later ging hij met Willy naar Tirol, in 1956 was Oostenrijk andermaal de bestemming en reisde hij met Willy en Jacqueline. Uit het reisverslag, pagina 1: ‘Het was een hele opluchting voor ons dat Jacqueline, die elders woonde, ’s morgens op 6 augustus present was, en wel om half zes.’ Daarnaast zette hij zich ook aan het schrijven van fictie, hetgeen resulteerde in de Brabantse streekromans Eindelijk het geluk gevonden en Peerke, de grensgapper! die nooit werden uitgegeven maar in handschrift bewaard bleven bij zijn kinderen en later kleinkinderen.

Jozef van Genk maakte eerst een kladversie van zijn reisverslagen, waarna hij deze uitwerkte en opsierde met tekeningen en foto’s, hetgeen resulteerde in pakken papier van zo’n honderdtwintig vellen. Alle pagina’s waren voorzien van een met bloemmotieven versierd kader waarbinnen de auteur zijn tekst plaatste, een uitwerking van de kladversies en de aantekeningen die hij tijdens de reis had gemaakt. Een enkele keer begon hij opnieuw, omdat hij zich had verschreven of omdat een formulering hem niet aanstond. Voor zoon Willem waren die mislukte pagina’s prima tekenpapier, waarbij hij niet de achterkanten maar juist de voorkanten gebruikte: binnen de al aangebrachte kaders maakte hij met potlood illustraties bij de tekst van zijn vader. Het gebruik van randen en kaders zou hij in zijn latere werk voortzetten.26

Eind 1954 trouwde Addy van Genk met Peter Persoon, in 1905 geboren in Den Haag. Voor Peter, die hoofd administratie van een warenhuis en amateurschilder was, was dit zijn tweede huwelijk. Zijn eerste echtgenote, met wie hij in 1931 was getrouwd en een dochter had, was in 1953 overleden. Addy kreeg geen kinderen, evenmin als Tiny, die in 1956 trouwde. Haar man, de Amsterdammer Theo van den Heuvel, was een jaar jonger en had er eveneens al een huwelijk met kinderen opzitten. Theo en Tiny verschenen al in het begin van de jaren vijftig in het openbaar samen met elkaar, terwijl Theo nog getrouwd was met zijn eerste echtgenote. Pas in 1955 werd dit huwelijk ontbonden door de arrondissementsrechtbank in Den Haag, elf maanden later trouwde hij met Tiny.

Theo van den Heuvel werkte voor Siemens en was als geluidstechnicus gespecialiseerd in de transitie van mono- naar stereogeluid in bioscopen. De Tweede Wereldoorlog had hij grotendeels in Duitsland doorgebracht vanwege de Arbeitseinsatz. Tiny had voor haar huwelijk paus Pius XII om dispensatie verzocht, omdat het voor een katholieke vrouw niet was toegestaan om voor de kerk te trouwen met een gescheiden man. Met zijn kinderen uit zijn eerste huwelijk, die met hun moeder naar Canada waren verhuisd, bleef Theo in contact. Tiny overleefde haar man zevenentwintig jaar en bleef hem tot het einde ophemelen.

De laatste van de zusters die trouwde, was Nora, met de eveneens gescheiden Ben Zalme, afdelingschef bij het laboratorium van de PTT. Bij het huwelijk in augustus 1958 was zij 42 jaar oud. Toen hun dochter Ingrid in december 1959 werd geboren, was Nora de moeder van zowel het oudste als het jongste kleinkind van Jozef van Genk. Vier zusjes zouden ongetrouwd blijven. Willy en Jacqueline van Genk hadden tijdens de Tweede Wereldoorlog verzetsdaden gepleegd en kregen nadien een uitkering van Stichting 1940-1945.27 Willy verhuisde begin jaren vijftig naar een eigen woning in de Harmelenstraat die oudste zuster Tiny had gekocht. Met Leny in Noordwijkerhout bleven daarmee in de Magnoliastraat alleen Jacqueline en Isabella over – Tiny en Nora woonden al vóór hun respectieve huwelijken op zichzelf. Willem werd door de Geneeskundige Dienst weggehaald uit zijn ouderlijke woning, omdat men van mening was dat zijn familie niet meer voor hem kon zorgen, en moest in een armoedig kosthuis gaan wonen, wat hem het grootste deel van zijn inkomen uit zijn arbeid als ‘onvolwaardige’ kostte.

In de periode 1945-1960 ontstond het eerste deel van het oeuvre van Willem van Genk. Enerzijds maakte hij tal van grote en kleine tekeningen, die hij in de jaren zestig voor een deel zou verwerken in enorme collages. Anderzijds ontstonden de grote stadsgezichten, waarmee hij enkele jaren later succes zou oogsten. Een van de vroegste collages, Bouwend ’s Gravenhage (ca. 1960), bevat linksboven enkele tekeningen die stammen uit de periode dat Van Genk nog aan de Magnoliastraat woonde. Centraal staat een grote tekening van woningcomplex De Papaverhof, in 1921 gebouwd naar ontwerp van De Stijl-architect Jan Wils. Waarschijnlijk was diens architectuur iets te modern naar de smaak van Van Genk, maar De Papaverhof lag en ligt tegenover Magnoliastraat 10. Van Genks weergave van het complex correspondeert exact met het uitzicht vanuit de op de tweede verdieping gelegen woning: toen in 2020 Magnoliastraat 10 te koop stond, was op de website van de makelaar een foto te zien van het uitzicht op De Papaverhof, dat vrijwel gelijk was aan de afbeelding op de tekening van Van Genk. Boven en onder de grote tekening zijn nog twee kleine, bijna identieke tekeningen toegevoegd van het uitzicht vanuit een iets andere hoek.

De collage Bouwend ’s Gravenhage bestaat uit naast en over elkaar geplakte tekeningen, soms met de toevoeging van een tram of bus. Parken of natuurelementen zijn nauwelijks te zien, personen ontbreken vrijwel volledig. De afbeeldingen zijn steeds van gebouwen of locaties in Den Haag, een thematische eenheid die wordt benadrukt door de centraal geplaatste tekst BOUWEND ’s GRAVENHAGE V.V.V. De letters zijn geknipt uit een zelfgeschreven document over Den Haag, een procedé dat Van Genk ook in andere collages zou toepassen: uitgeknipte letters met een geografische aanduiding zijn altijd afkomstig uit een zelfgeschreven document over die stad of dat land. In het geval van BOUWEND ’s GRAVENHAGE V.V.V. is in rood linksboven de afkorting H.T.M. (Haagsche Tramweg-Maatschappij) te lezen. Ook de ooievaar linksonder is geknipt uit een document over de verschillende tramlijnen in Den Haag.

Bouwend ’s Gravenhage, met als ondertitel V.V.V. maandblad gewijd aan den stoffelijken en cultureelen opbouw van stad en badplaats, was een uitgave van de VVV in Den Haag in de jaren 1946-1947.28 Het betrof een voortzetting van de Haagsche gids (‘officieel orgaan van de Vereeniging tot bevordering van het vreemdelingenverkeer te ’s-Gravenhage, Scheveningen en omstreken’), waarvan de uitgave eind jaren twintig was begonnen en tijdens de Duitse bezetting werd stopgezet. Zowel in het maandblad als op Van Genks collage was veel aandacht voor de oudere, veelal beroemde gebouwen in de hofstad die zonder al te veel schade uit de oorlog waren gekomen of die al snel weer in hun oude glorie waren hersteld. Waar het blad echter nadrukkelijk vooruitkeek, was Van Genk juist op het verleden gericht. Dit zou een belangrijk thema in zijn werk worden: de hang naar het verleden, naar het voorbije, vaak geconcretiseerd in gebouwen of middelen van vervoer die niet meer bestaan.

De collage Bouwend ’s Gravenhage moet voor Van Genk een met weemoed vervuld werk zijn geweest, door het gebruik van tekeningen die hij jaren eerder had gemaakt – met het uitzicht vanuit Magnoliastraat 10 als duidelijkste voorbeeld. Een aantal gebouwen komt vaker en nadrukkelijker terug op de collage, met name het Vredespaleis aan het Carnegieplein, het oude stadhuis aan de Groenmarkt, de Ridderzaal en de Sint-Jacobskerk. Bijzonder is het uitgeknipte gebouw aan de bovenkant van de grote, donkere tekening van het Vredespaleis. Het betreft het negentiende-eeuwse Stedelijk Badhuis Scheveningen, dat op de plaats stond van het latere Kurhaus en dat Van Genk uitsluitend van oude foto’s gekend kan hebben.

Typisch voor Van Genk is het gebruik van beeldmedaillons, in de collages uit tekeningen geknipt maar in later werk ook geschilderd. In Bouwend ’s Gravenhage zijn vijftien van de ongeveer vijftig gebruikte tekeningen dergelijke medaillons. (Veel resten van tekeningen die Van Genk gebruikte, zijn bewaard gebleven en bevinden zich bij Museum Dr. Guislain in Gent.) Opvallend is wel dat hij in deze collage de medaillons vaak van plaats laat wisselen: een uitgeknipt medaillon uit de ene tekening vult een ronde lacune in een andere tekening op. Duidelijk te zien is dit rechtsboven, waar de medaillons uit twee tekeningen van de Hofvijver zijn omgewisseld. Bij de drie tekeningen van het oude stadhuis is het principe zelfs in drievoud toegepast op de toren van het gebouw. Dit procedé herkennen we alleen in Bouwend ’s Gravenhage, Van Genk lijkt het hierna weer te hebben laten vallen.



Willem van Genk, jaren vijftig.

Een ander gebruik van de beeldmedaillons, die mogelijk teruggaat naar de oorsprong van het procedé bij Van Genk, is te zien in het vroege werk Geldersche Tramwegen (ca. 1955), een combinatie van een tekening, een collage en een lijnennetkaart. De tekening vormt de basis van het werk en toont een uit twee wagons bestaande tram die door een landschap rijdt met op de achtergrond een stad die als Arnhem kan worden geïdentificeerd. Daarover en -omheen zijn andere teksten geschreven en tekeningen geplakt, waaronder veertien kleine medaillons van kerktorenspitsen uit Gelderse steden, verbonden door een spoor- of tramlijn. Van links naar rechts lopen de medaillons vanaf Zutphen via onder meer Arnhem, Nijmegen, Lichtenvoorde en Doetinchem naar Lochem.

Linksonder is een groot inzetstuk aangebracht met nogmaals de toren van de Arnhemse Eusebiuskerk en enkele huizen. Het betreft een blik op de toren vanuit de vooroorlogse Trompetsteeg, een perspectief dat veel kunstenaars inspireerde en dat ook bij Van Genk meerdere malen terugkeert. Vanuit dit inzetstuk vertrekt de lijnennetkaart die grotendeels over de tekening van de tram valt en met name het tram- en spoornet in de Achterhoek weergeeft. Ook enkele plaatsen over de Duitse grens zijn aangegeven, steeds met de toevoeging (Deutschland) en een swastika. Boven de centrale tekening is een horizontaal stuk papier geplakt met GELDERSCHE TRAMWEGEN, met daaronder geschreven “bezoekt de Waterberg!”. Het geheel geeft de indruk van een (ietwat rommelige) reclameposter voor toerisme in Gelderland met een nadruk op hoofdstad Arnhem.

Er bestaat een opmerkelijk groot aantal vroege tekeningen van Van Genk met Gelderland, de Achterhoek of Arnhem als onderwerp. Bij de eerste twee gaat het vaak om plattegronden van het gebied, met zorgvuldig ingetekende plaatsnamen, wegen, verbindingslijnen en ook de grens met Duitsland. Over de plattegronden zijn soms schuine stroken aangebracht met teksten als De Geldersche Achterhoek, “Heel Gelderland drinkt: Grolsch Pilsener!” of De Natuurgebieden van de Achterhoek. Bij Arnhem gaat het om stadstaferelen, vrijwel altijd inclusief een vorm van openbaar vervoer en met een duidelijke voorkeur voor de omgeving van het Velperplein.

Twee zaken lijken aan deze fascinatie met stad en regio ten grondslag te liggen: Van Genks eigen verblijf op het internaat in Harreveld in 1939 in de Achterhoek en Arnhem als woonplaats van Henk van der Wal, de zoon van Leni Pennekamp, de derde echtgenote van zijn vader. Een andere factor die een rol kan spelen bij het duiden van het werk Geldersche Tramwegen is Van Genks in de jaren vijftig nog altijd aanwezig ambitie om een baan te vinden als reclametekenaar.

Dit laatste verklaart wellicht de overeenkomsten met een tegeltableau van de Electrische Spoorweg-Maatschappij (ESM) van rond 1910, te zien in het NZH Vervoer Museum in Haarlem. Afgebeeld is een traject van een tram waarin vijf medaillons te zien zijn van de verschillende halteplaatsen. Links van de gestileerde route staat een tram van de ESM, rechts en erboven afbeeldingen van Amsterdam, Zandvoort en Haarlem. In grote letters worden de exploitant en de belangrijkste plaatsnamen vermeld, daarnaast zijn er andere aanduidingen in kleinere lettertypes. De overeenkomsten tussen het collageachtige tegeltableau en Geldersche Tramwegen zijn opmerkelijk. En hoewel de op het tegeltableau afgebeelde tram groen is, gaat het hier om een traject van de zogeheten Blauwe Tram, die Van Genk zeer goed kende.



Het paviljoen van de USSR tijdens de Expo 58 in Brussel.




6 … Academie

De Blauwe Tram was een verzamelnaam voor de trams van de Noord-Zuid-Hollandsche Tramweg Maatschappij (NZHTM, kortweg NZH) die tussen 1881 en 1961 in het gebied tussen Scheveningen, Den Haag, Leiden, Katwijk, Noordwijk, Haarlem, Zandvoort, Amsterdam, Purmerend, Edam en Volendam reden. De naam ontstond omdat de trams vanaf 1924 een donkerblauwe kleur hadden. Willem van Genk zou meerdere malen inspiratie ontlenen aan de Blauwe Tram, waarbij het vrijwel altijd ging om het opheffen van een lijn en de bijbehorende laatste rit: de fascinatie voor vervoermiddelen werd gecombineerd met het thema van afscheid en verval. Tegelijkertijd kende het afscheid van de Blauwe Tram ook een positief aspect, dat soms zelfs tot uiting kwam in het afbeelden van lachende personen, hetgeen uitzonderlijk is binnen Van Genks werk.

De duidelijkste verwijzing naar de Blauwe Tram in het algemeen en het lijndeel Den Haag-Voorburg in het bijzonder is Laatste Blauwe Tram (ca. 1958). Te zien is een met slingers versierde tram met als bestemming VOORBURG, vol veelal lachende en zwaaiende mensen en omgeven door toeschouwers en enkele fotografen. Het kleurenpalet en de verlichting op de tram maken duidelijk dat het avond of nacht is. Van Genk voegt in grote letters teksten toe die benadrukken wat hier is afgebeeld: N.Z.H. (10 mei 1958) LAATSTE BLAUWE TRAM en ZATERDAGNACHT DEN HAAG VOORBURG.

Inderdaad reed op zaterdag 10 mei 1958 de Blauwe Tram onder grote publieke belangstelling voor de laatste keer tussen Den Haag en Voorburg. Veel kranten deden verslag van die nachtelijke rit. Het Algemeen Dagblad toonde een foto van de mensenmassa rond de tram met een korte toelichting:

De trouwe passagiers van de Blauwe tram tussen Den Daag en Voorburg moesten en zouden zaterdagavond de laatste rit van hun geliefd vervoermiddel meemaken. Geen plaats meer binnen? Niet erg; op de treeplanken en op het dak kon ook. Hier zien we hoe Hagenaars de rijtuigen met bloemen versieren, voordat de historische tocht begon.

Andere kranten hadden vergelijkbare foto’s en berichten. De foto bij een uitgebreid verslag in de Haagse krant Het Vaderland laat zien dat de afbeelding van Van Genk tamelijk waarheidsgetrouw was.

Een jaar eerder, op 31 augustus 1957, was op het traject Amsterdam-Zandvoort al afscheid genomen van de Blauwe Tram. Op die rit had Van Genk vier grotere tekeningen gebaseerd, waarop eveneens veel toeschouwers te zien zijn. Deze tekeningen zouden tijdens zijn eerste solotentoonstelling in 1964 worden getoond, zij het zonder een verwijzing naar de specifieke gebeurtenis die er de aanleiding voor was geweest. Andere tekeningen van het afscheid van de Blauwe Tram werden verwerkt in een collage over trams en treinen of bleven als afzonderlijk werk bewaard.

De kunstenaar werkte nog steeds bij de AVO-werkplaats en woonde op een kamertje in een armoedig kosthuis. Daar ontmoette hij Jan Cremer. Deze kunstenaar en schrijver was in 1958 naar Den Haag gekomen waar hij zich had ingeschreven aan de Academie voor Beeldende Kunsten, die hij nog geen half jaar later zou verruilen voor de Vrije Academie. Zijn indruk van Van Genk: ‘Lieve zachtaardige knaap die volkomen onbegrepen en als een zwerver behandeld werd.’ Hun wegen bleken elkaar te hebben gekruist op Van Genks woon- en eetadres:

Als Rijkspupil was ik gebonden aan een meldingsplicht ondanks dat ik dagelijks op de academie zat. Dat bracht mij op allerlei vreemde eetadressen waar ik me met etenstijd moest melden zodat men overzicht had op mijn leven. Zo kwam ik terecht in een sober, armoedige, naar doorgekookt eten ruikend pension ergens in de buurt van het Rijswijkseplein. Daar zat ik naast Willem van Genk, de enige waar ik aanspraak mee had omdat wij tweeën over kunst konden praten. De rest van het eetpubliek bestond uit een zooitje werklozen, daklozen, zwervers, recidivisten en zojuist uit de gevangenis ontslagen dinergasten, veel reclasseringdiscipelen die weer aan de maatschappij moesten wennen.

Van Willem herinner ik me nog goed hoe hij altijd, ook tijdens het eten van de dagelijkse stamppot, koortsachtig en snel tekende op het papieren tafelkleed en daar helemaal in opging – zeer tot ongenoegen van de waardin die hem hard verwensingen toeschreeuwde terwijl ze het volgetekende papier woest onder zijn bord vandaan trok en verfrommelde. Als een geschrokken vogeltje dook hij dan ineen. Later werd hij bekend en las ik over hem in krant of weekblad en dacht daarbij altijd aan dat schreeuwende wijf. Wat had zij een prachtige kunstcollectie gehad kunnen hebben.

Cremer herinnerde zich ook ‘dat de waardin kwaad zijn potlood in tweeën brak en dat ik hem een setje B6 Caran d’Ache heb gegeven’.1

Met zijn vader had Willem van Genk weinig contact meer. Zijn sympathieën voor het communisme en de Sovjet-Unie zullen daarbij zeker niet aan een verbetering van hun verstandhouding hebben bijgedragen. Vader Van Genk was na het overlijden van zijn derde echtgenote in 1954 in de Lijsterbesstraat blijven wonen. Ook hij was de Tweede Wereldoorlog niet ongeschonden doorgekomen en was verbitterd dat hij nadien zo weinig blijken van dankbaarheid kreeg van de mensen die hij toch met gevaar voor eigen leven had geholpen aan de Arbeitseinsatz te ontkomen. Jozef van Genk overleed in Den Haag op 3 oktober 1958, op zeventigjarige leeftijd. Hij leek nog even te hebben gewacht op de geboorte van het tweede kind van zijn dochter Riet, dat elf dagen eerder ter wereld kwam en naar hem werd vernoemd.

De uitvaart vond plaats op 7 oktober in de Heilige Familiekerk aan de Kamperfoelielaan, op enkele honderden meters van de Lijsterbesstraat. De begrafenis was hierna op het Sint-Barbarakerkhof, op de grens van Den Haag en Voorburg, waar ook het merendeel van zijn kinderen zou worden begraven. In verschillende kranten verschenen op 6 en 7 oktober korte herdenkingsstukken, waaruit veel respect sprak voor het verzetsverleden van de overledene. Er werd een direct verband gelegd tussen de ‘zeer actieve rol’ die Jozef van Genk had gespeeld in de verzetsbeweging en zijn uiteindelijke overlijden. Zo schreef de Haagsche Courant op 6 oktober: ‘De vele spanningen hebben nadien ’n sterke reactie op zijn gestel ten gevolge gehad, waarvan een langdurig ziekbed uiteindelijk het gevolg is geweest.’ De overlijdensadvertentie op 4 oktober in Het Binnenhof vermeldde als overleden echtgenotes wel Maria Hoogstraten en Leonarda Pennekamp, maar niet Maria Heesen.

Bij de uitvaart waren ook twee vertegenwoordigers van de Stichting 1940-1945 aanwezig, plus ‘een aantal belangstellenden wier zonen tijdens de bezetting de wegvoering naar Duitsland, dank zij de hulp van de heer Van Genk bespaard is gebleven’.2 Onder hen waren Pierre Stordiau, met wie Jozef van Genk ook na de oorlog contact was blijven houden, en Emile Joseph à Campo, toentertijd woonachtig in Den Haag. A Campo was de voormalige president-directeur van de Stichting voor de Ontwikkeling van de Machinelandbouw in Suriname en als zodanig een vooraanstaand Nederlander.3

Een andere aanwezige bij de uitvaart was Henk van der Wal uit Arnhem, de zoon van Leni Pennekamp, die altijd een goede relatie met zijn stiefvader was blijven houden. Ook Willem van Genk was met Henk in contact gebleven en maakte regelmatig tripjes naar Arnhem, waar hij vanaf het Centraal Station trolleybuslijn 2 naar Geitenkamp nam. Deze wijk, in de jaren twintig opgezet als tuindorp, was vanwege de oorspronkelijk afgezonderde ligging ontworpen als een zelfstandig stadsdeel. De familie Van der Wal woonde er aan het Schuttersbergplein en kon de meestal onaangekondigde bezoeker vanaf de bushalte zien aankomen, aldus zoon Jos van der Wal.4

Kort na het overlijden van zijn vader meldde Willem van Genk zich met een stapel tekeningen bij de Academie voor Beeldende Kunsten aan de Prinsessegracht in Den Haag, een prestigieuze instelling die een jaar eerder ter gelegenheid van het 275-jarige bestaan het predicaat Koninklijke had ontvangen. Hij liet de tekeningen zien aan de onderdirecteur, de schilder Cees Bolding, die onmiddellijk de hoge kwaliteit herkende en academiedirecteur Joop Beljon inlichtte. Deze was eveneens diep onder de indruk en zou een belangrijke rol gaan spelen in het verloop van de carrière van Van Genk, die echter niet kon worden toegelaten tot de dagopleiding vanwege zijn arbeid voor onvolwaardigen. Wel mocht hij avondlessen volgen, waarbij Beljon zijn stafleden instrueerde om hun nieuwe pupil met rust te laten om diens aangeboren talent niet te verstoren. Zoals hij het enkele jaren later zou formuleren: ‘Het vermogen van Willem van Genk ligt buiten het bereik van onze didactische vermogens.’5

De tekeningen waarmee Van Genk vooral indruk maakte, waren grote stadsgezichten die hij had gemaakt op basis van foto’s, reisgidsen en ook eigen waarneming. Voor de ondergrond had hij blaadjes uit een schoolschrift of tekenblok op grotere vellen pakpapier geplakt. Omdat hij op zijn kamertje in het kosthuis nauwelijks ruimte had, zeker niet om aan zijn grote tekeningen te werken, liep hij elke avond naar de woning van zijn zuster Willy in de Harmelenstraat. Om geld te besparen maakte hij geen gebruik van de tram. Willy en Addy waren op dat moment de twee zusters die wat meer naar hun broer omkeken. Addy’s echtgenoot Peter Persoon vertelde Bibeb in 1964 dat hij degene was geweest die zijn zwager had geadviseerd om zijn werk te laten zien bij de Academie voor Beeldende Kunsten.6

De stadsgezichten die bewaard zijn gebleven, zijn grotendeels gemaakt in de periode 1950-1960. Van Genk had niet de gewoonte zijn werk te dateren, wat ook het aangeven van een volgorde in de tijd bemoeilijkt. Soms zijn er aspecten die op een datering lijken te wijzen, zoals kleurgebruik of perspectief. Een vergelijking met de tekening van Keulen van vlak na de Tweede Wereldoorlog laat wel zien hoezeer in een paar jaar tijd Van Genks technische vaardigheden waren toegenomen, met als resultaat een indrukwekkende gedetailleerdheid en complexiteit. Hij slaagde er ook in om in enkele stadsgezichten een donkere, dreigende sfeer op te roepen die de tekeningen van een extra lading voorzag. ‘Daar hangt een doem over, daar hangt het bijna verliezen van je verstand overheen,’ zou Joop Beljon in de documentaire Ver van huis opmerken over de tekeningen. ‘En dat kunnen uitdrukken met een stad, dat is nogal wat, dat is heel bijzonder.’

Een stad die Van Genk beslist uit eigen waarneming kende, was zoals gezegd Arnhem, de woonplaats van Henk van der Wal en zijn gezin. Naast vader Henk van der Wal, moeder Co Maassen en zoon Jos van der Wal was er ook nog Jos’ halfzus Tiny Maassen. Zij was geboren in 1938, had ‘opa Van Genk’ (Jozef van Genk) goed gekend, had ook meerdere malen bij haar stiefgrootmoeder Van der Wal in Den Haag gelogeerd en had in het midden van de jaren vijftig het ouderlijk huis in Arnhem verlaten.

Het monochrome stadsgezicht Arnhem dat Willem in dezelfde jaren maakte, biedt een zuidwaartse blik op het centrum van de stad. Je kijkt vanaf het spoorwegviaduct over de Zijpendaalseweg, de zogeheten Zijpendaalse of Zijpse poort, tussen de stations Arnhem Centraal en Arnhem Velperpoort. Onder in beeld zien we een stukje treinrails, de stenen balustrade van het viaduct en daarachter de stad, met prominent op de voorgrond het Vestagebouw van architect Willem Diehl. Ernaast is het Willemsplein afgebeeld met een krioelende massa trolleybussen, mensen en auto’s. Voor en naast het Vestagebouw staan enkele bomen en struiken, waarvan er een over de linkerzijkant van de tekening loopt.

De balustrade en het lover aan de linkerkant van Arnhem omlijsten het gezicht op het Willemsplein. Het was een procedé dat Van Genk vaker zou gebruiken, het aanbrengen van een ornament of constructie die de afbeelding inkadert en op die manier de blik van kijker en kunstenaar benadrukt. De weergave van Van Genk was in zoverre correct dat vanaf het viaduct ook nu nog het Vestagebouw, het Willemsplein en een deel van het stadscentrum te zien zijn. Wel had hij het viaduct veel hoger geplaatst dan het in werkelijkheid lag, waardoor er een vogelvluchtperspectief over de stad ontstond dat vanaf dat punt eigenlijk niet mogelijk was.

Arnhem kwam later in handen van achtereenvolgens Jacqueline van Genk, Dick Walda en Jan Keja. Op enig moment werd (mogelijk door de kunstenaar zelf) van de onderkant van de tekening een strook ter grootte van ongeveer zestien centimeter afgeknipt, waardoor de treinrails en de balustrade verdwenen. Galerie Hamer verkocht het bijgeknipte werk in 2019 aan een particulier.

Nog groter en gedetailleerder was Frankfurt, dat in dezelfde periode lijkt te zijn ontstaan. Dat Van Genk de stad aan de Main uit eigen waarneming kende, is onwaarschijnlijk. Ze was weliswaar in de tweede helft van de jaren vijftig vanuit Nederland relatief makkelijk te bereiken, maar ze was bepaald geen toeristische trekpleister. Haar oude centrum was grotendeels verwoest tegen het einde van de Tweede Wereldoorlog, waarna de Amerikanen er hun hoofdkwartier in (West-)Duitsland van hadden gemaakt. Frankfurt was zich opnieuw aan het uitvinden als handelsstad en financieel centrum en had een toerist weinig te bieden. Wat Van Genk afbeeldde, was ook niet het contemporaine Frankfurt, maar de stad – met name de omgeving rond het hoofdstation – zoals die er in de jaren dertig had uitgezien.

Naast de vier hakenkruisen in de hoeken van de omlijsting van de afbeelding zijn er verschillende beeld- en tekstelementen die verwijzen naar het nationaalsocialisme. REICHSBAHN is de naam van de spoorwegmaatschappij die na de oorlog in het westelijk deel van het land verder zou gaan als Deutsche Bundesbahn. Achter het stationsgebouw is hotel KÖLNER HOF te zien met er meteen naast N.S.D.A.P. Kölner Hof presenteerde zich als het enige judenfreie hotel in Frankfurt, wat in de jaren dertig de populariteit ten goede kwam. Linksboven op de tekening vliegt een zeppelin, een luchtschip dat in de vooroorlogse periode met name voor propagandadoeleinden werd ingezet. De krioelende mensenmassa met de rode vlagen op het plein voor het station vormt hoogstwaarschijnlijk geen 1 mei-optocht, zoals Van Genk die vaak tekende in zijn steden, maar eerder een nazibijeenkomst. Op het dak van het gebouw rechts op de voorgrond prijkt een hakenkruisvlag.

Zeker uit eigen waarneming kende Van Genk twee steden in België: Antwerpen en Brussel. Antwerpen was de stad waar zijn zus Nora jarenlang had gewoond en waar hij haar ook had bezocht. Deze bezoekjes vormden mede de inspiratie voor een boekje met gedetailleerde tekeningen, dat hij (zijn ambities als betaald tekenaar indachtig) vormgaf als een officiële uitgave: Album van Antwerpen, “de signorenstad aan de schelde!”, volgens het voorplat het eerste deel van een serie schetsboeken met “stadgezichten en landschappen”. Hij maakte ook een grotere tekening van het Koningin Astridplein (het voormalige Place de la Gare/Statieplein) met op de achtergrond de noordzijde van het Centraal Station.

Brussel kende Van Genk omdat hier van 17 april tot 19 oktober de wereldtentoonstelling van 1958 werd gehouden. Hij bezocht haar tot tweemaal aan toe en zal bij die gelegenheden van de stad zelf weinig hebben gezien, want de Expo 58, zoals de naam van de tentoonstelling luidde, vond plaats op de Heizel, zo’n zes kilometer ten noorden van het centrum. Het was de eerste wereldtentoonstelling van de eerste categorie van na de Tweede Wereldoorlog, die in het teken stond van vrede, vrijheid en vooruitgang. Tegelijkertijd vond de Expo 58 midden in de Koude Oorlog plaats, liep de planning vertraging op vanwege de oorlog in Korea (1950-1953) en was de Sovjet-Unie in november 1956 Hongarije binnengevallen. Ook de crisis rond het Suezkanaal was nog maar kort geleden.



Willem van Genk, Antwerpen | ca. 1955 | gemengde techniek op papier | 70 x 100 cm | collectie onbekend.

Desalniettemin waren er tientallen paviljoens te bezoeken van landen uit oost en west. Het paviljoen van de Sovjet-Unie was een van de grootste publiekstrekkers, omdat hier een replica van de Spoetnik 1 stond, de satelliet die het icoon was van het kort daarvoor begonnen ruimtevaarttijdperk. In het paviljoen van de Verenigde Staten, dat vier gebouwen omvatte, was onder meer een kleurentelevisiestudio te zien en werd de film America the Beautiful van Walt Disney vertoond, die gemaakt was met hypermoderne technieken. Het Nederlands paviljoen had een golfslagmachine en het meest geaaide geitje ter wereld. Het meest opvallende gebouw van de Expo 58 was het Atomium, een 165 miljard keer uitvergroot ijzerkristal.

In een brief aan Henk van der Wal en zijn gezin, gedateerd 30 november 1958, beschreef Van Genk uitgebreid wat hij zoal had gezien tijdens ‘de Expo […], weet U wel die bewuste wereldtentoonstelling die [in] Brussel al weer te ziele is gegaan. […] Ik ben naar die Expo 2 keer heen geweest en wou wat babbelen over dit evenement van 1958. Och we zijn ’t er allemaal over eens dat kapitalistischen landen naast socialistischen landen vreedzaam naast mekaar kunnen bestaan, maar er zal nog heel wat water door de Hudson, de Theems, de Rhijn en de Moskva moeten vloeien eer de grote heren ’t met mekaar eens zijn. Doch niet tegenstaande is de Expo een schone gebeurtenis der vrede en opbouw, voor ’n betere toekomst v/het wereldgebeuren.’7

Van Genk ging met name in op de paviljoens van de Sovjet-Unie en Japan, twee landen waar hij duidelijk door gefascineerd was. Bij het Sovjet-paviljoen beschreef hij alles wat er te zien was, van ontwikkelingen in de landbouw, de industrie en de beeldende kunst tot ‘’t verkeerswezen, de sovjetvrouw, ontspanning en sport, de sovjetkinderen, volksontwikkeling, spoetniks en raketten, wetenschap en bouwwezen’. Hij was diep onder de indruk van het reusachtige paviljoen, ‘zodat men maar niet begrijp dat dit land niet is gaan schuiven met de eerste prijs’. Hij was zich bewust van zijn vele opsommingen: ‘wat zeg U? O leeft U nog, nou dat is dan goed werk, dan gaan we verder.’

Bij het Japanse paviljoen begon hij met een aantal historische feiten. Hij ging in op de positie van Japan tijdens de Tweede Wereldoorlog en benadrukte dat ‘de hoofdstad Tokyo […] net als Moskou ’n ondergrondse spoorweg’ heeft – een fenomeen dat hem duidelijk boeide. Het paviljoen zelf moest het doen met enkele regels over fotografie, verrekijkers, muziek en kimono’s. Zijn besluit: ‘wat ’n “burgelijke” beschaving. Maar ook wat ’n kleuren rijkdom.’ Die conclusie had hij mogelijk al eerder getrokken na een bezoek aan een grote tentoonstelling met schilder- en beeldhouwkunst uit Japan in het Haags Gemeentemuseum.8

De brief aan het gezin Van der Wal is een van de weinige documenten waarin gegevens te vinden zijn over zijn leven in deze periode en het enige waarin hij zelf aan het woord komt. Er is maar een handvol brieven van hem bewaard gebleven, waarvan deze de oudste en meteen ook meest uitgebreide is. Hierin schreef Van Genk over zijn reizen naar Arnhem, over het overlijden van zijn vader, over zijn leven en ambities, over zijn politieke ideeën, maar vooral over de wereldtentoonstelling in Brussel. De beschrijving van de Expo brak hij abrupt af, aan het einde van het tweede volgekriebelde vel: ‘De Expo besloot met een groot vuurwerk boven Brussel ’s nachts. einde.’

Over het overlijden van zijn vader, op het moment van schrijven nog geen twee maanden geleden, was Van Genk kort en zelfs enigszins ironisch: ‘En mijn vader mocht die 1 Mei brief niet lezen... nu ja... Hij zal deze ook wel niet meer lezen. Ik kan nu niet bepaald zeggen dat het verlies van m’n vader veel indruk op me gemaakt heeft. O ja geen kwaad over de doden rust zacht... nee dat behoeft geen nader betoog.’ Om nog op dezelfde regel te vervolgen met zijn eigen situatie en de plannen die hij had: ‘Mogelijk is de dag niet ver meer dat ik “v/d Heem N.V.” vaarwel zeg en mijn gaat oriënteeren in illustratief tekenen, waar U in deze brief ’n voorproefje van heeft’. De marges van de brief zijn volgetekend met de meest uiteenlopende illustraties in pen en potlood, in verschillende kleuren en rijkelijk voorzien van begeleidende teksten. In één adem met het overlijden van zijn vader had Van Genk het over ‘die kerk aan de Sportlaan weet U nog wel? Die wordt thans druk gerestaureerd.’ Het ging over de Allerheiligst Sacramentskerk aan de Haagse Sportlaan, die op 22 maart 1958 voor een deel afbrandde en weer feestelijk werd heropend op 30 november, de datum van de brief.

De AVO-werkplaats werd door Van Genk in de brief niet genoemd. In plaats daarvan had hij het herhaaldelijk over Van der Heem NV, de Haagse fabrikant van elektronica voor wie de ‘onvolwaardigen’ productie draaiden maar voor wie hij beslist niet rechtstreeks werkte. Uit het tweede deel van de brief sprak ook de ambitie om zich op het journalistieke pad te begeven: de beschrijving van de Expo 58 was duidelijk een poging tot een journalistiek verslag, met historische feiten, verwijzingen naar de actualiteit en zo verder. Tegelijkertijd bleek eruit dat Van Genk een dergelijke benadering niet beheerste. Ook de tekeningen, die vooral betrekking hadden op verkeer en vervoer, hoe vaardig ook, waren warrig, chaotisch en allesbehalve overtuigend.

Over zijn politieke voorkeuren sprak Van Genk zich in de brief niet expliciet uit, maar het was duidelijk waar die lagen: bij het communisme en de Sovjet-Unie. De inval in Hongarije had zijn sympathieën kennelijk nauwelijks geschaad. Het ophemelen van het paviljoen van de Sovjet-Unie op de Expo 58 paste in dit beeld, evenals de verwijzingen naar 1 mei, de Dag van de Arbeid, de opmerkingen over het ‘jeugdfestival in Rusland’ (‘nu ja in 1959 is ’t in Weenen Neen dat organiseeren ze wel, maar of van Genk meegaat? Dat is de vraag’), en zelfs wat hij zegt over zijn ‘vrienden’, hoogstwaarschijnlijk communistische medestanders: ‘ik heb m’n oude vrienden weer opgezocht en eensgezind riepen ze “dag mijnheer van Genk!” Ja deze kameraden wisten wel... die komt wel weer terug.’ Henk van der Wal was socialist en geen communist, maar hij deelde een kritische blik op het kapitalisme.

Uit de brief blijkt ook dat Willem van Genk Arnhem in deze periode regelmatig bezocht – hij bezat een ‘rittenkaart op de bus van lijn 2’ – wat zijn belangstelling voor de stad heel goed kan verklaren. Ook bleef hij op brieven en kaarten consequent ‘(Geytenkamp)’ aan de plaatsnaam toevoegen, om er maar zeker van te zijn dat zijn post arriveerde. Nog zeker tot in 1964 had hij contact met Henk van der Wal. Een opmerking van Jacqueline van Genk tegen Dick Walda, midden jaren negentig, kan ook in dat licht worden beschouwd: ‘Arnhem, daar was hij vaak met vader geweest.’9 Dat er in Arnhem vanaf 1949 trolleybussen reden, was een aangename bonus voor de door transportmiddelen gefascineerde kunstenaar.

Van Genk schreef de uitgebreid geciteerde brief op 30 november 1958, maar hij verstuurde hem pas een week later. In een kadertje aan de bovenkant vermeldde hij: ‘in deze […] brief wordt uw aandacht gevestigd op de Expo in Brussel en het artikel in de Haagsche Courant van de heer Penning getiteld “Reiziger in verbeelding”.’ Hij stuurde een knipsel met het bewuste artikel van kunstcriticus Rudolf Penning mee, dat op zaterdag 6 december in het Wekelijks Bijvoegsel van de Haagsche Courant verscheen. Een verdere verwijzing naar het artikel was er in de brief niet; mogelijk vond Van Genk het voor zichzelf spreken.

Het artikel van Penning was een aflevering in diens wekelijkse rubriek ‘Beeldende kunst’ en was getiteld ‘Reiziger in verbeelding. Een eigenaardig geval’. Onderwerp van het stuk van zo’n negenhonderd woorden was ‘een jongeman [die] met een groot pak tekeningen onder de arm, zich een beetje zenuwachtig bij de Academie voor Beeldende Kunsten aanmeldde’: Willem van Genk. Penning beschreef de tekeningen, zowel het materiaal als de afbeeldingen, en de reactie van onderdirecteur Cees Bolding, die nog nooit zoiets had meegemaakt:

Hij begon zijn bezoeker vragen te stellen over de wijze waarop deze stadsgezichten, die kennelijk niet ter plaatse gemaakt waren, ontstonden. Het bleek dat Van Genk in oude reisgidsen zocht naar stadsplattegronden en afbeeldingen van gebouwen. Met zo’n plattegrond voor ogen posteerde hij zich dan in zijn verbeelding van een of ander punt van Moskou, Tokyo of New York en met behulp van zijn gegevens reconstrueerde hij voor zijn geestesoog het stadsbeeld. Uiteraard waren de plaatjes van enkele gebouwen die hij had, onvoldoende om een heel stadspanorama op te bouwen. Zijn verbeelding vulde echter de lacunes aan en zo ontstonden, na maanden lange arbeid, deze steden die er tegelijkertijd realistisch en fantastisch uitzien.

Pennning chargeerde en veralgemeniseerde soms, maar zijn tekst bevatte een schat aan informatie over de eenendertigjarige Van Genk. Het artikel markeert feitelijk het begin van zijn publieke carrière als kunstenaar. De stap naar de kunstacademie en de positieve reacties die hij kreeg, leken hem het in de brief aan Henk van der Wal geuite zelfvertrouwen te hebben gegeven om te overwegen als professioneel illustrator verder te gaan.

Dat mocht evenwel niet zo zijn, ondanks pogingen van academiedirecteur Joop Beljon om zijn protegé iets meer ruimte te geven bij diens ontwikkeling als kunstenaar. Hij zou later regelmatig een telefoongesprek citeren dat hij met AVO-directeur Nico Speijer had:

Beljon: Bij u op de sociale werkplaats verblijft voor volle weken ene Willem van Genk. Van Genk volgt onze zaterdagmiddag cursus maar wil meer; namelijk één middagje op wat hij de echte Academie noemt. Ik denk dat wij hem daarmee gelukkig maken. Zoudt u hem een middagje vrij willen geven?

Speijer: Ik wist niet dat gelukkig maken tot de taak van een academiedirecteur behoorde. Begrijpt u niet dat u zich beweegt op een gebied waarop u niet competent bent. Een middagje vrij? Geen sprake van.

Beljon: Maar er mag toch wel aangenomen worden dat wij op de academie enig recht van spreken hebben als het gaat om begaafdheden en talenten.

Speijer: Laat mij niet lachen! Begaafdheden!! Ha! Ha! U bemoeit zich met zaken waar u niets mee te maken heeft. Zal ik u eens zeggen wat de geestelijke inhoud is van die Van Genk? Nul, nul.

Beljon: Als dat waar is, dan ware het voor mij te wensen dat ook die inhoud van mij nul komma nul is.

Speijer gooit hoorn op haak.10

Van Genk moest het derhalve doen met de lessen die hij in de avonduren mocht volgen als toehoorder of hospitant, zoals dit op de Academie heette. Er waren vier afdelingen binnen het avondonderwijs, waarbij de eerste hem op het lijf leek geschreven: ‘Deze afdeling geeft een opleiding aan leerlingen met een algemene tekenaanleg, die hun vaardigheid in de eerste plaats wensen te verbeteren en te verdiepen, zonder een al te spoedige vakspecialisatie.’11 In het cursusjaar 1959 werkte Van Genk tussen 160 leerlingen en acht andere hospitanten. Diploma’s werden in deze afdeling onder meer uitgereikt voor illustratief tekenen, waar hij in de brief aan Henk van der Wal kennelijk al een voorproefje op had genomen.

Les kreeg Van Genk van onder anderen tekenaar en graficus Dirk van Gelder en vormgever en typograaf Jacques Janssen, die vooral bekend zou worden met zijn ontwerpen voor uitgeverij Athenaeum-Polak & Van Gennep. Van Gelder maakte kennis met Van Genk in 1959, nadat hem was gevraagd de nieuweling onder zijn hoede te nemen. Hij was onder de indruk van de begaafde maar vreemde man en vond de omgang met Van Genk lastig. Van Gelder gaf overdag etslessen maar liet in de avonduren, als hij koptekenen doceerde, niemand meer toe in het etslokaal, waar strikte regels bestonden en leerlingen niet zomaar hun gang konden gaan.12 Jacques Janssen, die bevriend was met academiedirecteur Beljon, kwam vanaf het cursusjaar 1961 enkele jaren in tijdelijke dienst bij de Academie. Hij zou later in de documentaire Ver van huis vertellen hoe hij Van Genk nog had mogen begeleiden en dat hij dat een grote eer had gevonden: ‘Ja, daar ben ik erg trots op, ja, natuurlijk wel. Daar is alles zo echt en eerlijk, dat is het geniale van die man. […] Dat is de grootste die ik ooit ontmoet heb.’

Dit was eind jaren vijftig het leven van Willem van Genk: overdag werkte hij van acht tot halfzes op de AVO-werkplaats, in de avonduren volgde hij klassen op de academie of ging hij tekenen bij zijn zuster Willy in de Harmelenstraat 28. Op zijn spaarzame vrije dagen maakte hij tripjes naar onder andere Arnhem. In zijn brief van 30 september 1958 aan Henk van der Wal schreef hij: ‘Niets maak je mee of beleef je, je gemiddeld bestaan komt niet boven ’t burgelijke uit, och u weet dat allemaal wel. En de dingen die gebeuren zijn onbelangrijk.’ Ook verwees hij naar een ‘vacantie in Wageningen’ die mogelijk voor 1959 op het programma stond.

Rond 1960 beleefde Van Genk iets wat hem voor de rest van zijn leven bij zou blijven. Zijn kosthuis hield van de ene op de andere dag op te bestaan, de bewoners kwamen op straat te staan en Van Genk raakte in paniek omdat hij niet wist waar hij met zijn boekenverzameling heen moest. Hij huurde een bakfiets en verkocht de boeken voor twee gulden aan een marktkoopman. Een dag later kreeg hij spijt en probeerde hij de boeken terug te kopen, maar de koopman vroeg er een bedrag voor dat Van Genk niet op kon brengen. Zuster Tiny: ‘Dat heeft hem bijzonder veel pijn en verdriet gedaan. Ik denk dat hij daar nooit overheen is gekomen, juist omdat hij die boeken jarenlang had verzameld.’13 Van Genk kwam in een ander kosthuis terecht.



Willem van Genk bij Steendrukkerij De Jong & Co. in Hilversum, maart 1964.




7 … Huiveringwekkend mooi

Het was de grote wens van Willem van Genk om Moskou te bezoeken. In 1957 leek zich een kans voor te doen toen hier het zesde Wereldjeugdfestival plaatsvond. Dit was een internationaal evenement dat sinds 1947 tweejaarlijks werd georganiseerd door de Wereldfederatie van Democratische Jeugd en de Internationale Studentenunie. Waar het festival aanvankelijk juist gericht was op internationaal begrip, werd het tijdens de Koude Oorlog al snel tot een instrument voor propaganda vanuit de Sovjet-Unie. In 1953 was Nikita Chroesjtsjov aangetreden als partijleider van de Communistische Partij, als opvolger van Jozef Stalin. De politieke veranderingen die dit tot gevolg had, maakten het mogelijk dat Moskou de gastheer werd van het Wereldjeugdfestival. Het moest en zou het grootste festival tot dan toe worden.

De inschrijving voor deelname vanuit Nederland startte op 1 januari 1957. Volgens het dagblad van de Communistische Partij van Nederland (CPN) De waarheid van 9 januari was deelname mogelijk ‘voor iedere jongere die dit feest van vrede en vriendschap wil beleven’, maar in de praktijk was er een duidelijke ballotage. Zo was de leeftijdsgrens gesteld op maximaal dertig jaar, maar mochten bijvoorbeeld vliegenier Adriaan Viruly (52), zijn echtgenote toneelspeelster Mary Dresselhuys (50), schrijver Theun de Vries (50) en andere Sovjetvrienden mee als eregasten. Ook een straatorgeldraaier met de artiestennaam Baas Bonewit ging mee, samen met zijn instrument op wielen. Het inschrijfgeld bedroeg 250 gulden en was inclusief reis, eten en theaterbezoek. Een flink bedrag voor Van Genk, die 125 gulden aanbetaalde. Hij werd echter niet geselecteerd en kreeg slechts 50 gulden terug van de organisatie. In het interview van Bibeb met Van Genk vertelde zijn zuster Addy in 1964: ‘Hij is nooit naar Moskou geweest, maar hij was wel ingeschreven voor de eerste reis. Hij heeft 125 gulden betaald, maar is weggeselecteerd. Viruly, Mary Dresselhuys, Theun de Vries waren er wel bij. […] Zelfs een vent die met een draaiorgel loopt, kon mee. Hij niet.’1

Rond 1960 begonnen mondjesmaat de meerdaagse buitenlandse reizen van Van Genk. Door zijn beperkte financiële middelen waren dit eenvoudige groepsreizen, vaak met katholieke reisorganisaties. Hij was klant van de firma Hotam die was gevestigd aan het Valkenbosplein, op korte afstand van de Magnoliastraat, reden dat ook andere familieleden tot de klantenkring behoorden. Het reisbureau annex bus- en taxibedrijf verzorgde zowel dagtochten als meerdaagse vakanties, waarbij gebruik werd gemaakt van een rode, zeer herkenbare touringcar. Hotam bood in 1958 ook dagtrips naar de Expo 58 in Brussel aan voor ƒ13 inclusief entree, met vertrek om zeven uur ’s ochtends en terugkeer om elf uur ’s avonds.

Een eendaagse reis die Van Genk al eerder maakte, was naar Wuppertal, zo’n vijftig kilometer ten noordoosten van Keulen. Hier was (en is) een zeldzame vorm van openbaar vervoer te zien, een hangende monorail van iets meer dan dertien kilometer lang. Deze ‘zweeftrein’ fascineerde Van Genk in hoge mate, getuige de vele tekeningen en schetsen die hij ervan maakte en die hij onder meer verwerkte in de collages Keulen, Kathedraal Pilsen en Brooklyn Bridge. In de jaren zestig zou dit resulteren in het schilderij Schwebebahn Wuppertal, een uitgewerkte afbeelding van de omgeving rond het Hauptbahnhof, vroeger Döppersberg geheten. Aanvankelijk was het stationsgebouw een vooral uit gietijzer en glas bestaande jugendstilconstructie, die in 1926 werd vervangen door een meer sobere stenen structuur. Op Van Genks schilderij heeft het station echter nog het oorspronkelijke jugendstiluiterlijk, in een verder contemporaine context – de afbeelding lijkt de situatie te tonen zoals die zou zijn geweest als het oorspronkelijke gebouw was blijven bestaan. Op de voorgrond schilderde hij twee Nederlandse touringcars, een groene van de firma CEBUTO en een rode van REISBUREAU HOTAM.

Een stuk verder weg was Wenen, waar het Wereldjeugdfestival van 1959 werd gehouden. In de brief aan Henk van der Wal van november 1958 merkte Van Genk op dat hij nog niet wist of hij daarheen zou gaan – de teleurstellende ervaringen met het festival in Moskou zullen hem nog vers in het geheugen hebben gelegen. Zeker is wel dat hij Wenen vóór 1964 een keer bezocht, waarbij hij ook met een helikopter een tocht boven de stad maakte.2 Voorts ging hij naar Parijs, Madrid, Kopenhagen en Keulen, wat vaak resulteerde in een tekening van de bewuste stad. Dit was ook het geval met Rome, waar hij in 1961 of 1962 heenging.

De reis naar Rome maakte hij met de vereniging Procedamus in Pace (Laat ons gaan in vrede) uit Pijnacker. De vereniging of reisclub was een initiatief van Wim Stens, perronchef van het plaatselijke station en zeer actief binnen het katholieke gemeenschapsleven van Pijnacker. Onder zijn leiding maakte in de jaren zestig een groep van zo’n veertig personen jaarlijks een treinreis naar Rome, waarbij men verbleef in het pension annex klooster van de Zusters van Onze-Lieve-Vrouw van Smarten in de Borgo S. Spirito. Stens was tevens amateurschilder en gebruikte een van zijn schilderijen, een doorkijkje vanaf het Sint-Pietersplein naar het pension Casa Santo Spirito, als reclame in de folders voor de reis: ‘Waar wij logeren. 1 min. van ’t St. Pietersplein!’ Van Genk zou de afbeelding enkele jaren later in zijn eigen werk gebruiken.3

Op de dag van vertrek van de reis naar Rome was Van Genk te laat gekomen en hij moest de groep nareizen. Zijn sociaal werkster verbood hem daarna om nieuwe buitenlandse reizen te maken.4 Hier trok hij zich weinig van aan, want in juni 1963 volgde een nieuwe reis, naar Tsjechoslowakije. Waar de Sovjet-Unie vooralsnog onbereikbaar leek, was dit meer dan een troostprijs. Het betrof een achtdaagse reis per touringcar met de organisatie Europa Express NV, waarbij de kuuroorden Mariënbad (Mariánské Lázně) en Karlsbad (Karlovy Vary), Pilsen (Plzeň) en vooral Praag werden aangedaan. Wat het land voor Van Genk extra interessant maakte, was dat het paviljoen van Tsjechoslowakije bij de Expo 58 met de eerste prijs was gaan strijken. Dat het om een achtdaagse reis ging, gaf wel een vertekend beeld. Slechts vier dagen en nachten werden in Tsjechoslowakije doorgebracht, de rest van de tijd was nodig voor de heen- en terugreis door West-Duitsland.

Van Genk bewaarde de deelnemerslijst van de reis zorgvuldig, waarop vermeld stond dat het om een gezelschap van veertien personen ging uit onder meer Deventer, Hilversum, Breda en Utrecht. Reisleider was directeur H. Vermaat van Europa Express. Op de achterkant van de lijst gaf Van Genk in telegramstijl per stad een opsomming van enkele activiteiten en bezienswaardigheden – in Mariánské Lázně: ‘bezichtiging aan een Arbeiderskultuurhuis avondwandeling volkspark wafelbakkerij kurzaal concertgebouw rk kerk (moskee) mineraalwaterbronnen centraalpostkantoor’. Soms klonk nog iets door van de specifieke interesses of preoccupaties van de kunstenaar, wanneer hij bijvoorbeeld melding maakte van een ‘slangenfarm in dienst der geneeskunde’, van een traject ‘door de donkere tunnel naar ’t centrum van Praag’ of van een ‘panorama op Praag van de Petrin eifeltoren te bereiken met lijn 9 en de bergbaan gezicht op de Moldau’.



Reisgids 1963 van Europa Express: ‘Exclusieve reis naar Tsjechoslowakije!’

Plzeň moest het met slechts enkele regels doen: ‘verder van Praag naar Pilsen diner Pilsen is bekend om z’n pilsner bier, Pilsen is de grote fabriek stad bij uitnemendheid men treft er onder ander de Skoda autowerke aan van Pilsen terug naar de grens’. Desalniettemin zou de stad de inspiratie leveren voor twee grote werken: de collage Kathedraal Pilsen en het deels getekende, deels geschilderde Pilsen 2. Met name de collage werd een blijvende herinnering aan een reis die een grote indruk moet hebben gemaakt. Ook Praag kreeg enkele jaren later een eigen werk.

De reis met Europa Express was luxueuzer en dus duurder dan Van Genk gewend was en de kans is groot dat zijn zusters hem financieel hadden gesteund. De kosten vielen echter in het niet bij de bedragen die hoorden bij de reis die hij het allerliefst wilde maken. Van Genk had contact met VERNU-Reizen, het reisbureau van de Vereniging Nederland-USSR dat reizen naar de Sovjet-Unie organiseerde, in samenwerking met de Sovjetzusterorganisatie Intourist. Zijn gedachten gingen, blijkens aantekeningen, uit van een vijfdaagse reis naar Moskou tot een zeventiendaagse reis naar Moskou, Tasjkent, Boechara en Samarkand.

Joop Beljon, de directeur van de Haagse Academie, spande zich begin jaren zestig nog steeds in om aandacht te krijgen voor het werk van Van Genk, teneinde de maker zo los te weken van de AVO-werkplaats en hem financieel meer armslag te geven. In een deel van de voormalige Beeldenzaal van het academiegebouw was een tentoonstellingsruimte ingericht waar werk van leerlingen en soms ook docenten werd getoond. In 1963 was hier op instigatie van Beljon een tiental tekeningen van Van Genk te zien. De interesse bleef grotendeels beperkt tot de gebruikers van het gebouw, al was de tentoonstelling ook voor buitenstaanders toegankelijk.5

Een uitgelezen mogelijkheid om meer belangstelling voor zijn pupil te genereren deed zich voor toen Beljon de interesse wist te wekken van graficus Pieter Brattinga. Brattinga’s vader was directeur van Steendrukkerij De Jong & Co. in Hilversum, een succesvolle, in lithografie gespecialiseerde drukkerij die in 1911 was opgericht. Zijn zoon kwam in 1951 in de zaak en bleek al snel gevoel te hebben voor met name het bemiddelen tussen drukkers en ontwerpers: ‘Door zijn kennis van druktechnieken, zijn begripvolle en meedenkende houding en grote belangstelling voor de creativiteit van de ontwerper boezemde Brattinga vertrouwen in en trok hij talloze ontwerpers naar het bedrijf.’6

Tussen 1954 en 1972 verzorgde Brattinga als ‘director of design’ in de kantine van de Steendrukkerij een reeks tentoonstellingen, die aanvankelijk als doel hadden het eigen personeel vertrouwd te maken met de laatste ontwikkelingen op het gebied van grafische vormgeving en beeldende kunst. Brattinga had een goede neus voor kwaliteit en was vaak vooruitstrevend in zijn onderwerpkeuzes, waardoor de tentoonstellingen vrij snel ook buiten het bedrijf bekendheid kregen. Er waren vroege exposities rond het werk van kunstenaars als Carel Visser en Shinkichi Tajiri, maar aan bod kwamen tevens de typografische experimenten van Willem Sandberg, de architectuur van Ludwig Mies van der Rohe, putdeksels in New York, Japans speelgoed en een geurenprogramma van Wim T. Schippers.

Beljon en Brattinga kenden elkaar goed en samen vatten zij het plan op om Van Genk beroemd te maken, waarvan zij ook zelf zouden profiteren. Besloten werd tot het organiseren van een tentoonstelling bij Steendrukkerij De Jong & Co., waarbij Beljon de contacten met de kunstenaar onderhield. Niet alleen had hij een persoonlijke relatie met hem, ook was er een praktisch aspect: in de periode 1960-1964 werkte Brattinga als docent typografische vormgeving aan het Pratt Institute in New York. De tentoonstellingen in de drukkerij bleven nog wel onder zijn verantwoordelijkheid vallen, maar zijn rechterhand Simon den Hartog (later directeur van de Rietveld Academie) nam de praktische zaken voor zijn rekening.

In Nederland was de discussie over kunstuitingen van psychiatrische patiënten opgeflakkerd met de publicatie in 1962 van het boek Geschonden beeld. Beeldende expressie bij schizofrenen van J.H. Plokker. Deze psychiater betoogde dat men het werk van schizofrenen kon herkennen aan wat hij de ‘structuur’ noemde. Dit werk zou niet individueel bepaald, sterk naar binnen gericht en primitief van vorm zijn. Kunst was het op geen enkele manier: ‘In het kunstwerk is de vormgeving op individuele wijze belangrijker dan het affect, dat eraan ten grondslag ligt.’7 Dit was volgens Plokker bij het werk van schizofrenen overduidelijk níet het geval. Hij analyseerde eenennegentig tekeningen en schilderijen van schizofrenen en constateerde slechts in twee gevallen artistieke waarde, die bovendien op toeval berustte. Zijn ideeën waren zeer invloedrijk en zijn boek werd vertaald in het Frans, Duits en Engels.

Niet verwonderlijk waren het kort na de Tweede Wereldoorlog vooral experimentele schrijvers en kunstenaars zoals Lucebert, Karel Appel en Corneille geweest die gegrepen waren door de kunstuitingen van ‘waanzinnigen’. Dit paste bij de groeiende interesse in en bewondering voor de veronderstelde authentieke kunst van onder anderen geesteszieken in de jaren twintig en dertig, uitmondend in de introductie in 1949 van de term ‘art brut’ door de Franse kunstenaar en verzamelaar Jean Dubuffet die deze term gebruikte voor ‘werken die zijn gemaakt door mensen die immuun zijn voor de artistieke cultuur […]. Wij zijn hier getuige van het artistieke proces in zijn meest zuivere, meest ruwe vorm, van begin tot eind geheel volvoerd door een kunstenaar die slechts put uit zijn innerlijke impulsen.’8 Heden ten dage is het niet moeilijk de ideeën van Dubuffet te herkennen als uitingen van wat kunsthistoricus Jos ten Berge noemt ‘een romantisch-modernistische hang naar onbesmette originaliteit’.9

De tentoonstelling Van Genk’s fantastische werkelijkheid was van 18 januari tot 18 maart 1964 te zien in de kantine van Steendrukkerij De Jong & Co. Simon den Hartog had de tekeningen van Van Genk op linnen bevestigd en ingelijst. De tentoonstelling was ingericht door grafisch vormgever Gerard Wernars en Pieter Brattinga had het affiche en de kleine catalogus ontworpen. Tot aan de dag voor de opening werd Van Genk zelf in het ongewisse gelaten over de expositie – Beljon vreesde dat hij het niet goed zou vinden of bang zou worden. Het was dan ook onzeker of de kunstenaar bij de opening van zijn tentoonstelling op zaterdagmiddag aanwezig zou zijn.10

Die vrees bleek ongegrond: Van Genk verscheen en leek het niet onprettig te vinden om in het middelpunt van de belangstelling te staan. De opkomst was groot, ook omdat de tentoonstelling werd geopend door Willem Frederik Hermans. De schrijver accepteerde uitnodigingen voor lezingen alleen als het om iets opmerkelijks of iets nieuws ging.11 Hij was uiterst kritisch over veel moderne kunst, maar zag in Van Genk een maker die iets uitzonderlijks vermocht:

Elke lijn die Van Genk zet, stelt iets voor uit het dagelijks leven op straat. Maar toch staan alle heterogene dingen die op straten en pleinen kunnen worden aangetroffen in relatie tot elkaar. Gevels, bestrating, voertuigen en de dingen waaruit deze grote eenheden zijn samengesteld: stenen, vensters, ornamenten, reclameborden, allerlei opschriften, plaveisel, zebrapaden, rotondes, vluchtheuvels, rails, wissels, stroomdraden. Al deze details vormen met elkaar een eenheid. Een eenheid die misschien op zichzelf een soort abstract patroon vormt, maar misschien is ook dit patroon goed beschouwd niet helemaal abstract en vormt het een reële eenheid. De eenheid van het spinnenweb.

Hermans noemde Van Genk ‘de Piranesi van de wereldsteden’ en besloot: ‘Van Genk is in een web gevangen, zoals iedereen, maar hij heeft toch het overzicht over het geheel behouden. Hij is geen slachtoffer en evenmin een collaborateur. Zijn tekeningen zijn huiveringwekkend mooi, maar zullen velen herinneren aan iets dat zij liever vergeten.’12

De kleine catalogus bij de tentoonstelling bestond voor een belangrijk deel uit een tekst van Joop Beljon, waarin hij Van Genk introduceerde bij het publiek. Hij zette zich af tegen een niet bij name genoemde psychiater, in wie zonder veel moeite Nico Speijer te herkennen was, noemde Van Genk een ware kunstenaar, beschreef zijn tekeningen en benadrukte vooral ook de omstandigheden waaronder zijn beschermeling moest werken. Wat hij impliciet liet in de Nederlandse tekst, werd expliciet gesteld in de Engelse, Franse en Duitse samenvattingen op de voorlaatste pagina: ‘J. Beljon schreibt in seinem Essay über den Maler Van Genk: “Er is sowohl ein Genie wie ein Schwachsinniger.”’ Beljon stelde dat Van Genk geen familie had en noemde als zijn geboortejaar 1936, waaruit bleek dat hij de kunstenaar slecht kende.

Geheel achter in de catalogus stonden de zevenentwintig werken vermeld die tentoongesteld waren, inclusief maten. Het betrof vooral stadsgezichten, al waren er ook tekeningen te zien van tanks, van een stoomlocomotief en van de binnenzijde van een station. Alle werken waren aangeduid met de naam van een stad: negen heetten Mockba (Moskva = Moskou), vijf Amsterdam, elk twee keer kwamen voor Tokyo, Köln en Leipzig, en elk één keer Paris, Frankfurt am Main, Antwerpen, Berlin, Arnhem, Den Haag en Wien. Drie Mockba-tekeningen behoorden tot de meest opvallende werken die te zien waren, niet in de laatste plaats vanwege hun omvang van meer dan één bij anderhalve meter. Van Genks geringe betrokkenheid bij de tentoonstelling bleek ook uit het feit dat twee met Mockba aangeduide tekeningen in werkelijkheid Leningrad (sinds 1991 Sint-Petersburg) voorstelden.



Willem Frederik Hermans en Willem van Genk bij de opening van de tentoonstelling Van Genk’s fantastische werkelijkheid bij Steendrukkerij De Jong & Co. in Hilversum, 18 januari 1964.

De door Beljon en Brattinga verwachte publiciteit bleef niet uit: er verschenen berichten in onder meer De Telegraaf, Haagsche Post, de Volkskrant, De Tijd, Trouw en het Algemeen Handelsblad. Meestal werd al aan het begin iets gezegd over de mentale gesteldheid van de kunstenaar, direct (‘het werk van een geestelijk gehandicapte’, ‘schilderijen van een gek’) dan wel indirect (‘Hij werkt overdag in een inrichting voor geestelijk gehandicapten’).13 Van Genk zelf kwam nauwelijks aan het woord, Beljon des te meer – rechtstreeks of via zijn catalogustekst. Woorden als ‘geniaal’ en ‘fantastisch’ waren niet van de lucht, maar ook ‘minutieus’ en ‘maniakaal’ vielen meerdere malen. De leef- en werkomstandigheden van Van Genk kwamen uitgebreid aan bod, al was er zeker ook aandacht voor de tekeningen zelf. Dat Willem Frederik Hermans de expositie had geopend, bleef niet onvermeld.

Er waren zelfs bewegende beelden in de vorm van een korte televisiereportage van het KRO-actualiteitenprogramma Brandpunt, die op zaterdag 8 februari 1964 werd uitgezonden en vrijwel integraal is opgenomen in de documentaire Ver van huis. Al meteen aan het begin van de reportage werd duidelijk gemaakt waar het om ging:

In de kantine van De Jongs steendrukkerij in Hilversum kan men met de bizarre tekeningen van deze zondagsschilder kennismaken. Grote vellen papier, meestal volgekrabbeld met stadspanorama’s, treinen, autobussen, tanks. De expositie heeft nogal wat publiciteit getrokken. Willem van Genk is namelijk geestelijk gestoord. Sommigen zien zijn probeersels dan ook louter als uitingen van een zieke, manische geest. Psychiaters staan zeer argwanend tegenover de tekendrift van Van Genk. Gespleten persoonlijkheden grijpen dikwijls naar de tekenstift. Maar Van Genk heeft ook veel beschermers, die hem als een grote artistieke ontdekking zien. Die zeggen dat hij met zijn intelligentie de kortsluiting met de werkelijkheid wil opheffen. Zij verwachten dat Van Genk over een paar jaar een beroemd man zal zijn.

Waarna het woord aan Beljon was, die nog maar eens benadrukte hoe geniaal hij de tekeningen vond en hoe schrijnend de omstandigheden waren waaronder de kunstenaar moest werken. Ondertussen werden beelden getoond van Van Genk die de AVO-werkplaats verliet, de maaltijd gebruikte in zijn kosthuis en vervolgens in de woning van zijn zus Willy op een groot vel papier geconcentreerd aan het tekenen was met een kroontjespen.

Nieuw was dat hij vervolgens ook zelf aan het woord kwam, in een interview met Brandpunt-reporter Han Mulder. Tegen de achtergrond van een tekening van de kathedraal van Plzeň probeerde Mulder te vragen waar de fascinatie met steden vandaan kwam. Van Genk wierp hardnekkig tegen dat hij toch ook wel landschappen had getekend, ‘maar ik ben van die landschappen teruggekomen, dus in m’n kinderjaren, dus... is ook min of meer dat die landschappen werden overspoeld door de broeikasten weet u wel?’ Ook het antwoord op de vraag van Mulder over zijn inspiratie ontspoorde enigszins: ‘Ja, dat had eh... daar heb ik veel over gelezen van tijdschriften, baedekers, en oude baedekers, en eh... vervallen we nou terug in het nieuwe Rusland dan heb je de tijdschriften hè?’ Het interview eindigde met de vraag of Van Genk zichzelf een groot kunstenaar vond. Hij antwoordde dat hij een eerlijke amateur wilde zijn ‘die in zekere zin tot een jonge school hoort hè?’

Slechts op drie van de zevenentwintig in Hilversum geëxposeerde werken was een binnenruimte te zien: twee met een treinstation in Moskou, en de grote tekening Paris (later genoemd Metrostation Opéra). Die laatste was een van de meest recente werken van Van Genk op de tentoonstelling en ook een van de meest ambitieuze. Van de steden die hij tot dan toe had bezocht, hadden alleen Parijs en Madrid een metronetwerk. Ook in Londen, Tokio en Moskou reed een metro, maar die kende hij alleen van afbeeldingen. Madrid en Londen waren op de tekeningen in Hilversum niet vertegenwoordigd, Moskou en Tokio wel maar zonder metrostations. In Nederland zelf zou de metro pas later zijn intrede doen: in Rotterdam in 1968 en in Amsterdam in 1977.

Metrostation Opéra was ook opgevallen bij Willem Frederik Hermans, die er tijdens zijn toespraak bij de opening van Van Genk’s fantastische werkelijkheid op wees dat op veel tekeningen vanaf een ‘hoog standpunt’ werd gekeken. Echter:

Van Genk heeft ook tekeningen gemaakt waar juist, omgekeerd, de waarnemer zich op een extreem laag standpunt bevindt, in het ingewand van de grote steden, de ondergrondse spoorwegen. Maar ook daar onder de grond, waar geen vogelvlucht mogelijk is, ook daar blijft het punt van waaruit gekeken wordt hoog.

Metrostation Opéra lijkt te bestaan uit vijf afbeeldingen, links en rechts twee kleinere in voornamelijk grijstinten en in het midden een grote, gekleurde perronscène. Het is de middelste afbeelding die de meeste aandacht trekt, met een krioelende mensenmassa, een treinstel dat klaarstaat en een grote hoeveelheid reclames, aanwijsborden en andersoortige teksten.



Still uit de Brandpunt-reportage over de tentoonstelling Van Genk’s fantastische werkelijkheid, 8 februari 1964: Willem van Genk aan het werk in de woning van zijn zus Willy.

Wat Van Genk met de tekening geprobeerd leek te hebben, was de weergave van een dwarsdoorsnede van het metrostation. Centraal staat het perron van lijn 8, maar links- en rechtsonder zijn de perrons van de lijnen 3 en 7 getekend – ook in werkelijkheid de drie lijnen die elkaar op dit metrostation kruisen. Links- en rechtsboven zijn twee uitgangen te zien naar het straatniveau, met in beide gevallen ook nog een stukje van het bovengrondse Parijs. De duidelijkste verbinding tussen de verschillende delen van het werk is een constructie linksonder, een soort balustrade tussen de perrons voor lijn 3 en lijn 8. Aan een journalist van de Haagsche Post vertelde hij hoe hij, toen hij met een groepsreis in Parijs was geweest, urenlang op het metroperron reclameopschriften had zitten noteren, ‘en als er een trein wegreed zat ik op de volgende te wachten zoals je op een meisje wacht’.14

Hermans was niet de enige geweest die Metrostation Opéra een opvallend werk had gevonden: een afbeelding ervan werd als illustratie gebruikt bij de twee grootste artikelen die over de tentoonstelling verschenen, te weten ‘Geniaal of vreemd? Van Genks panorama’s’ in De Tijd van 8 februari en Hans Redekers ‘In de fijn dichtgekrabbelde volte’ in het Algemeen Handelsblad van 22 februari 1964. Daarnaast viel het werk op bij de twee fotografen die foto’s van de tentoonstelling maakten. Eddy Posthuma de Boer legde de opening vast, met veel foto’s van het publiek en van Willem Frederik Hermans, maar ook van Van Genk zelf die poseert voor Metrostation Opéra.15 Eddy de Jongh maakte een aantal foto’s voor Vrij Nederland, waaronder drie van afzonderlijke werken: de catalogusnummers 6 (een straatscène in Tokio), 16 (het grootste gezicht op Moskou) en 4 (Metrostation Opéra).

De foto’s van Eddy de Jongh werden gemaakt voor een interview dat journaliste Bibeb begin maart 1964 Van Genk afnam maar dat pas verscheen in Vrij Nederland van 4 april, toen de tentoonstelling in Hilversum al was afgelopen. In de jaren zestig stonden Nederlandse schrijvers, kunstenaars, politici en wat dies meer zij in de rij om door Bibeb te worden geïnterviewd. Willem van Genk was in 1964 weliswaar kort in de publiciteit, maar zijn naam leek desalniettemin enigszins te dissoneren tussen die van filmregisseur Joris Ivens, schrijver Simon Vinkenoog, vastgoedeigenaar Maup Caransa, Jan Cremer en anderen met wie de journaliste dat jaar in gesprek ging. Er was meer aan de hand.

Bibeb was getrouwd met George Lampe, een Haags schilder, illustrator en auteur van beschouwingen over beeldende kunst. In de tweede helft van de jaren vijftig ontving Lampe bij hem thuis op verwijzing van een kindertherapeut een tijdlang een aantal patiënten die bij hem gingen tekenen. Eind jaren vijftig kreeg hij een aanstelling bij de progressieve Vrije Academie in Den Haag, waar hij later directeur zou worden. Lampe en Beljon kenden elkaar uit de plaatselijke kunstwereld, in het bijzonder de Haagsche Kunstkring. Ook lid daarvan was psychiater J.H. Plokker, geneesheer-directeur van het psychiatrisch ziekenhuis Hulp en Heil in Leidschendam, waar hij als een van de eersten in Nederland een atelier voor creatieve therapie had laten inrichten. Plokker schilderde ook zelf en was van 1953 tot 1972 bestuurslid van de Vrije Academie.

Op 8 februari 1964 verscheen in dagblad De Tijd het artikel over Van Genk, met als uitgangspunt ‘de vraag of hij een nieuw ontdekt, geniaal kunstschilder is of een simpele man met beperkte verstandelijke vermogens, van wie niet ontkend kan worden dat hij met enige vaardigheid de tekenpen hanteert’. Volgens de inleiding bij het artikel was de controverse over Van Genk ‘nog maar in beperkte kring in Den Haag opgevlamd’, maar met de tentoonstelling in Hilversum zou dat wel eens breder kunnen worden. Beljon, die werd aangehaald als verdediger van de genialiteit van Van Genk, hoopte volgens het artikel met de tentoonstelling te bereiken dat zijn protegé meer en betere faciliteiten tot zijn beschikking kreeg. Hierna kwam Nico Speijer aan het woord als ‘de andere partij in de controverse. […] “Het zijn aardige tekeningen, maar ik en anderen, die deskundiger zijn op dat terrein, zien er bepaald geen talent in. Het zijn steriele, verstolde werken, die een oncreatief beeld geven. […] Ik kan u verwijzen naar het boek dat dr. Plokker erover heeft geschreven: ‘Geschonden beeld’.”’

Plokker zelf werd in het artikel eveneens geciteerd, kort en via Beljon: ‘Ook dr. Plokker heeft eens werk van Van Genk gezien en voorzichtig opgemerkt, aldus de heer Beljon, dat de zorg voor het detail waarmee de schilder tekent een aanduiding kan zijn van sociale onaangepastheid.’ Zowel George Lampe als Plokker had vrijwel zeker in 1963 de tentoonstelling met werk van Van Genk in het Haagse academiegebouw bezocht. Beiden waren geïnteresseerd in kunst als vorm van therapie, maar dit was van een andere orde. Plokkers reactie in De Tijd was overduidelijk diplomatiek geformuleerd en ging over de kunstenaar en niet over het werk, laat staan dat hij een kwaliteitsoordeel gaf. De doelgroep uit zijn door Speijer genoemde boek bestond uit opgenomen patiënten, waartoe Van Genk niet behoorde en op wie de conclusies dan ook niet van toepassing waren.

Het kwaad was echter al geschied, ook bij Van Genk zelf, die een ongerust briefkaartje aan Bibeb stuurde, enkele dagen voor de publicatie van haar interview:

Hiermede laat ik U weten om de grootste voorzichtigheid te betrachten in verband van het gesprek met een zekere doktor Plokker uit Leidschendam (oh misschien ben ik wel wat onduidelijk doch ik ben W. van Genk) en doktor Plokker heeft tenslotte wel met inrichtingen te maken dus vertel U niets over mijn verdiensten. Geachte lezer U heeft die persoon natuurlijk nodig, doch behandel U hem goed en juist, verder nu al reeds bedankt voor het mooie artikel in de krant.16

De ongerustheid was onnodig. De reden voor Bibeb om een vraaggesprek te wijden aan de relatief onbekende Van Genk, was juist een zeer bewuste keuze van haar kant om stelling te nemen in de controverse rondom de kunstenaar. Volgens haar zoon Wouter Schaper bleek dit duidelijk uit bepaalde details in de gepubliceerde tekst. Een teken van haar grote betrokkenheid was ook dat ze de krant met dit interview bewaarde, wat ze maar zeer zelden deed.17 Bibeb benadrukte voortdurend dat Van Genk normaal functioneerde en reageerde, dat hij soms slimmer was dan personen in zijn omgeving, dat hij in de AVO-werkplaats en in zijn kosthuis in het geheel niet op zijn plaats was en dat hij onder abominabele omstandigheden moest leven en werken.



Ansichtkaart van Willem van Genk uit Moskou, mei 1964.




8 … De ontdekking van Moskou

Het interview van Bibeb met de titel ‘Wim van Genk: Ik ben een stuk grijs pakpapier’ bestond uit drie delen. In het eerste beschrijft ze een avond bij Van Genks officieuze zaakwaarnemers Peter Persoon en zijn echtgenote Addy Persoon-van Genk, waar ook Willem van Genk bij is. Het is vooral Peter Persoon die aan het woord is en vertelt over zijn zwager, die af en toe commentaar geeft. Persoon wordt neergezet als een opportunistische blaaskaak, Van Genk als een schuwe man die vooral betrokken is bij zijn tekeningen en die dingen vaak beter weet dan de anderen in het gezelschap. In het tweede deel haalt Bibeb Van Genk aan het einde van een werkdag op bij de werkplaats, gaat ze met hem mee naar zijn kosthuis en later naar zijn zuster Willy in de Harmelenstraat. In het derde deel reist ze met Van Genk per trein naar de tentoonstelling in Hilversum.

In het gesprek in het eerste deel kwamen ook Van Genks reisplannen ter sprake. Zwager Persoon merkte op dat Pieter Brattinga aan Van Genk duizend gulden voorschot had toegezegd, waarmee een reis naar Amerika kon worden bekostigd. Van Genk sputterde tegen: ‘Ik wil eerst naar Moskou. Ik wil de mensen in Moskou zien.’ Persoon bracht hiertegen in dat het verstandiger was eerst naar de Verenigde Staten te gaan: ‘De kans bestaat, als je eerst naar Moskou gaat, dat je Amerika niet meer in komt.’ Van Genk hield vol: ‘Mijn plan was eerst naar Moskou, dan naar New York.’1

Rond dezelfde tijd, op 5 maart 1964, had Van Genk een brief aan Brattinga geschreven over zijn reisplannen, die met het in het vooruitzicht gestelde geld wat ambitieuzer dan anders konden zijn. Hij bleef vasthouden aan zijn voornemen om eerst naar de Sovjet-Unie te gaan:

De winter is voorbij, en de zomer is in aantocht dus tijd om aan vacantieplannen te gaan denken. Geachte lezer, waar gaan we heen deze zomer? Ik weet er nog niets van, ik zou oorspronkelijk naar Moskou gaan, maar wat ervoor in de plaats gekomen is weet ik niet. U hadt ’t over die bewuste reis naar Amerika, nu beste lezer ik ben versplinterd, ik bezit nu 2 verschillende reisplannen, daar zit de duivel tussen, welke reis maak ik beste lezer? Och ik geef natuurlijk de voorkeur aan Moskou maar daar zit blijkbaar iets aan vast, dat is niet zo zeer de pas of visum, doch wel van finaciele aard. […] Nu in Amsterdam is er een reisbureau (VERNU) die Ruschland vertegenwoordigd. Dit is namelijk een treinreis via Oostduitschland en Polen naar Moskou (prijs fl. 696) zeshonderdzesennegentig gulden hierbij zijn excursies per bus door Moskou en Leningrad bezocht wordt o.a. de Tretjakovgallerij, ’t mausoleum, het Kremlin, de Landbouw Industr. tentoonstelling, de metrostations. In Leningrad de Hermitage (winter) en ‘Petershof’ (zomerverblijf der Czaren) ook het Russische museum met de hoofdstad van Polen Warschau wordt aangedaan. Zoo U ziet een heel programma van 17 dagen zonneschijn in de Sovjetunie.2

Vervolgens beschreef Van Genk de reis naar Amerika, maar op allerlei manieren kwam die nadelig uit de vergelijking. Het ging daarbij niet alleen om het financiële aspect – al had hij gekozen voor een reis die maar liefst 2677 gulden kostte – maar hij probeerde ook op weinig subtiele wijze het programma in een negatief daglicht te plaatsen. Zo was volgens hem de vlucht over de oceaan ‘een vermoeiende reis vol gevaren van 8 uur per vliegtuig’, noemde hij Pittsburgh een ‘hel zonder deksel’ en daarna was er ook weer de terugvlucht, ‘8 uur vliegen is eens wel te veel van ’t goede, er blijft altijd een risico aan’. Van zonneschijn werd niet gerept.

Uiteraard werd Moskou de reisbestemming. Van Genk stuurde een ansichtkaart aan Henk van der Wal en zijn familie, met wie hij in 1964 nog steeds contact had:

Beste allemaal, ik ben nu in Moskou zo jullie ziet, och U weet toch wel wie U schrijf, ik ben Wim, zo U mij noemt. Nu de 1 Mei in Moskou is heel iets anders dan de 1 Mei in Nederland. In ’t bewuste gebouw wat U op de ansichtkaart ziet heb ik de opera Sadko gezien. Och beste lezers ik zal U dat allemaal nog wel vertellen bij U in Arnhem. Tot weerzien, Willem van Genk.3

Op de voorkant van de kaart was het Staatspaleis van het Kremlin te zien, met op de achtergrond de Trojtskaja-toren.

Tijdens het interview met Bibeb had Peter Persoon al opgemerkt dat er in juni ‘drie grote werken van hem naar de tentoonstelling moderne kunst in ’t Gemeentemuseum’ zouden gaan. Inderdaad had Joop Beljon weten te bewerkstelligen dat Van Genk mocht deelnemen aan de tentoonstelling Nieuwe Realisten, die van 24 juni tot 30 augustus 1964 in het Haags Gemeentemuseum te zien was. De organisatoren hadden naar eigen zeggen geprobeerd een tegenwicht te bieden aan de abstracte schilderkunst die ‘haar glorierijk hoogtepunt had bereikt’.4

De lijst met deelnemende kunstenaars was duizelingwekkend en bevatte klinkende namen als Francis Bacon, Jean Dubuffet, Jasper Johns, Yves Klein, Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg, Jean Tinguely en Andy Warhol. Willem van Genk werd ondergebracht in de categorie ‘Traditioneel realisme’, samen met onder anderen de Kroaat Krsto Hegedušić en Co Westerik. Binnen deze categorie vertegenwoordigde hij ‘de naïeven en Zondagsschilders’.5 Het enige werk dat van hem werd getoond, was een van de drie grote Mockba-tekeningen die in Hilversum te zien waren geweest. Een afbeelding ervan stond in de tentoonstellingscatalogus, samen met informatie over de kunstenaar plus een foto door Eddy de Jongh die eerder was verschenen bij het interview met Bibeb.

Pieter Brattinga vertegenwoordigde Van Genk en trad derhalve op als bruikleengever van zijn werk. Andere bruikleengevers waren onder anderen de Duitse kunsthandelaar en -verzamelaar Alfred Schmela en de Nederlandse meubelontwerper en kunstverzamelaar Martin Visser. Schmela, opgeleid als bouwkundig ingenieur, was in 1957 een kleine kunstgalerie begonnen in de binnenstad van Düsseldorf die al snel een succes werd binnen meer progressieve kunstkringen. Er waren exposities te zien van Yves Klein, Jean Tinguely, leden van de kunstenaarsgroep ZERO, Christo, Gerhard Richter en Joseph Beuys.

Schmela en Visser waren bevriend en laatstgenoemde attendeerde hem kort voor de opening van de tentoonstelling in Den Haag op het werk van Willem van Genk:

Hierbei eine Zeitung worin Wim van Genk. Der Mann macht wunderbar schöne Sachen. Er hat ein Vertreter: Pieter BRATTINGA […] Herr Brattinga hat eine gute Name und ist befreundet mit Herr Sandberg [Willem Sandberg, van 1945 tot 1963 directeur van het Stedelijk Museum Amsterdam]. Herr B. kommt Dienstag 23 Juni nach Haag und ist bei der Offnung der Pop Art Ausstellung [Nieuwe Realisten]. Er hat viel foto material der Arbeit Maler van Genk und hat mir gesagt es mitzubringen nach Haag.’6

In zijn antwoord bedankte Schmela Visser voor de krant en gaf hij aan inderdaad geïnteresseerd te zijn: ‘Ich werde mir gern einmal Originale ansehen.’

Drie maanden later schreef Schmela aan Brattinga een brief over Van Genk, waaruit bleek dat hij uitermate geïnteresseerd was in diens werk en in zijn galerie een expositie wilde organiseren. Hij liet er geen gras over groeien: ‘Ich möchte […] gerne eine Ausstellung veranstalten, vorausgesetzt, dass die Preise sich in vernünftige Grenzen halten. […] Sollten wir uns hinsichtlich der Preise einigen können, wäre ich bereit, van Genk schon Anfang Oktober in meiner Galerie zu zeigen.’ Brattinga overlegde met een deskundige van het Stedelijk Museum Amsterdam en liet Addy en Peter Persoon eind september weten dat hij de prijzen enigszins had verlaagd, ‘hoewel mijn relatie van het Museum ze nog aan de hoge kant vond’.

Van Genk’s phantastische Wirklichkeit was van 3 tot 25 oktober 1964 bij Galerie Schmela te zien. Niet duidelijk is welke werken werden getoond, maar alles wijst op een herhaling van de Hilversumse tentoonstelling, met uitzondering van de Mockba die deel uitmaakte van Nieuwe Realisten.7 Mede op aandringen van Schmela had Brattinga nog via zaakwaarnemers Addy en Peter Persoon geprobeerd om ook de beschikking te krijgen over ander niet in Hilversum geëxposeerd werk, maar dat was niet gelukt. Hij was vervolgens onaangenaam verrast door de voortvarendheid waarmee Schmela te werk ging: toen hij op 2 oktober terugkwam van een buitenlands verblijf, las hij dat de tentoonstelling een dag later al zou openen, waar hij vanwege een longontsteking niet bij aanwezig kon zijn.

De prijzen in Hilversum waren vastgesteld door Joop Beljon. Het ging volgens het verslag in Haagsche Post van 25 januari om ‘gepeperde, door zijn ontdekker vastgestelde prijzen tussen fl. 2.000 en fl. 10.000’. In Hilversum werd echter niets verkocht, ondanks de hoge verwachtingen van Beljon en Brattinga. Voor de tentoonstelling in Düsseldorf waren de prijzen gehalveerd en Schmela wist mede daardoor een aantal geïnteresseerde kopers te vinden. Al op 15 oktober, nog geen twee weken na de opening, kon hij Brattinga berichten dat hij acht werken had verkocht. In november kwam daar nog een werk bij, wat de totale opbrengst op 27.000 mark bracht. Daarvan ging een derde deel naar Schmela, een derde deel naar Brattinga en een derde deel (met aftrek van onkosten) naar Van Genk. Omgerekend hield deze 7221,94 gulden aan de Duitse verkopen over.

Tijdens de opening in Düsseldorf was hij opnieuw in z’n eentje met vakantie, nu in Italië, vanwaar hij de familie Van der Wal in Arnhem ook deze keer een ansichtkaart stuurde:

Zoals U ziet krijgt U nu weer een kaart van Italië van mij, na die kaart uit de Sovjet Unie. Och beste lezers... Italië is een gezellig land wat men van de Sovjet Unie niet kan zeggen... Doch dit land is ook een land van uitbuiting en oplichterij. Och mijn pen schrijf slecht en daarom is ’t onmogelijk U iets in kort bestek over de reis te vertellen. Beste lezers ik ben ook in Pompei en Napels geweest stikkend heet.8

Op de voorkant van de kaart was een geschilderde afbeelding te zien van de Via Cerrani in Florence, met prominent in beeld hotel Milano Terminis en op de achtergrond de dom. ‘(Ons hotel) met Dom’ had Van Genk erbij geschreven.

Pieter Brattinga wilde ondertussen doorpakken en bleef druk uitoefenen op Addy en Peter Persoon. Met name de deelcollectie Van Genk die hij vertegenwoordigde, bleef een heikel punt: hij wilde meer werk. Begin november kwam Addy Persoon bij hem thuis om verder over de zaak te praten en naar aanleiding daarvan stuurde Brattinga haar op 7 november een kort briefje: ‘Naar aanleiding van Uw bezoek te mijner huize, zou ik U gaarne willen verzoeken om mij in te lichten over Uw eventuele beslissing inzake het werk van Van Genk. […] Indien Uw beslissing negatief is zou ik dit gaarne ook willen weten.’ De kwestie bleef echter in de lucht hangen en een duidelijk antwoord kreeg Brattinga niet.

Wel was er een ander geschilpunt ontstaan: een Duits televisiestation had zowel Addy als Brattinga benaderd voor een reportage over Van Genk. Addy had positief gereageerd, terwijl het Brattinga beter leek om met verdere publiciteit even te wachten. Ze had hem in een telefoongesprek met zijn echtgenote gevraagd om de werken die waren overgebleven van de expositie bij Schmela beschikbaar te stellen voor de reportage, maar die waren al weer onderweg naar Nederland. Brattinga was niet blij: ‘Ik geloof dat wij indertijd duidelijk afgesproken hebben, dat de publiciteit en het zoeken van de juiste kunsthandelaren door mij behandeld zouden worden.’ Addy verweet hem dat haar broer nog steeds toegezegde fotokopieën en prospectussen niet had ontvangen, en dat zij niet goed op de hoogte was gehouden van de precieze verkopen in Düsseldorf.9

Van Genk werd zelf buiten deze discussies gehouden. Eerder in 1964 was hij, mogelijk mede als gevolg van alle publiciteit, gestopt met de arbeid voor onvolwaardigen en was hij arbeidsongeschikt verklaard. Aanvankelijk wilden de verantwoordelijke autoriteiten hem naar Sint Bavo in Noordwijkerhout sturen, een inrichting voor mannelijke psychiatrische patiënten van katholieken huize – zijn zus Leny verbleef daar in Sancta Maria, de pendant voor katholieke vrouwen –, maar dit kon worden voorkomen.10 Hij trok in bij zijn zuster Willy in de Harmelenstraat, waar al het werk ontstond dat hij nog zou maken in de meer dan dertig jaar die volgden. Zijn reizen vormden hierbij een belangrijke inspiratiebron.

Toen Van Genk zich eind 1958 bij de kunstacademie had gemeld, was dat omdat hij wilde leren schilderen. Voordien had hij vooral getekend in Oost-Indische inkt; ook het werk dat in 1964 te zien was geweest op de tentoonstelling in Hilversum bestond volledig uit tekeningen. Het ging hem met name om de materiële aspecten van het schilderen, tot en met het bepalen en prepareren van de ondergrond, en nauwelijks om technisch-inhoudelijke aspecten die hij grotendeels al beheerste. Met het weergeven van menselijke figuren, met name van dichtbij, zou hij moeite blijven houden. Voor perspectief en compositie leek hij daarentegen een natuurlijke aanleg te hebben. In De Gooi- en Eemlander van 29 januari 1964 viel te lezen:

Nog knapper dan in zijn gecompliceerde, volgepriegelde steden, waar hij (weer symbolisch) tijdens het tekenen boven lijkt te hangen als een vogel-mens, is de kunstenaar in zijn visie op stations. Hier speelt hij met perspectief en perfectie in detaillering met een gemak, dat naar het geniale wijst. […] Waar Van Genk echter menselijk contact maakt, d.w.z. levende gestalten uitbeeldt, faalt hij. Van duizelingwekkende hoogte ver uitgestegen boven de wereld die hij in beeld moét brengen en het verstandelijke nulpunt hem door een psychiater aangewreven, ploft hij neer in kinderschoenen en zoekt stuntelig zijn weg door de mensheid. Levende massa, die hem vreemd is, terwijl hij onroerende massieven subliem regeert met zijn schilderattributen.

De reis die Van Genk later dat jaar naar de Sovjet-Unie maakte lag ten grondslag aan een aantal geschilderde werken met 64 in de signatuur. Metrostation Moskou was overduidelijk een poging om zijn kennismaking met de ondergrondse in Moskou weer te geven. Vergeleken met Metrostation Opéra, kort daarvoor gemaakt en getekend in Oost-Indische inkt, is de afbeelding duidelijk minder gedetailleerd en maakt zij een primitievere indruk. Reclame voor consumptiegoederen ontbreekt nagenoeg geheel, wel wemelt het nog steeds van de kleinere en grotere teksten, vooral in het Russisch. Bij een krantenkiosk is een logo met de letters MK te zien, dat door Van Genk op een groot aantal tekeningen en schilderijen is afgebeeld. MK staat voor Moskovskij Komsomolets (Moskouse Komsomoller), een veelgelezen Sovjet-Russisch dagblad. Rondom de afbeelding bracht Van Genk een oranje-bruine rand aan, waarop hij aan elke kant een strookje met trein- of metrolijnen plakte. Het schilderij wordt bekroond met een grote rode M, op een extra stukje karton dat hij aan de bovenzijde bevestigde. Het werk als geheel spiegelt op die manier het metropoortje in het midden van de afbeelding.

De achterkant van Metrostation Moskou bewerkte Van Genk op enig moment met knipsels, tekeningen en teksten die in verband stonden met de voorstelling op de voorkant. Hij paste deze werkwijze in het midden van de jaren zestig regelmatig toe, waarbij het vaak om latere toevoegingen ging. Enerzijds was het een voortzetting van zijn gewoonte, ook al te zien bij veel tekeningen uit de jaren vijftig, om op de achterkant een of meer teksten toe te voegen die het werk in kwestie beschrijven of verduidelijken. Anderzijds bood de steviger ondergrond van de schilderijen uit de jaren zestig meer mogelijkheden om te schrijven, te plakken en te tekenen. Van Genk kon moeilijk afstand doen van zijn werk dat voor hem als een soort aanvulling op zijn geheugen fungeerde. De collages op de achterkanten zijn te beschouwen als een minder gestructureerde, meer associatieve kant hiervan.

Moskou: Metrostation Komsomolskaya... knooppunt van 2 lijnen, en verbinding met de gewone spoorwegstations is linksboven op de achterkant van Metrostation Moskou te lezen. Het station ligt aan de oostkant van het centrum van Moskou onder het Komsomolskajaplein, genoemd naar de jeugdbeweging Komsomol. Een op de voorkant prominent afgebeeld meisje draagt de kleding van deze beweging (blauwe rok, witte blouse en rode halsdoek) en benadrukt daardoor de naam van het station. Op de achterkant is rechts een tekening geplakt van een metrostel met als bijschrift Rotterdamse metro – eerste rit (R.E.T.) en het jaartal 1968. Eronder staan de stations op die eerste lijn, van Centraal station naar Zuidplein. Ernaast zijn opmerkingen te lezen over metro’s in andere landen. Met oranje viltstift is twee keer in grote letters expo ’58 BRUXELLES over alle oudere tekeningen en teksten geschreven.

Ook op karton geschilderd, en eveneens geïnspireerd door de reis naar de Sovjet-Unie in 1964, is Smolny Kathedraal. Met dit werk leek Van Genk terug te grijpen op zijn tekeningen die gecentreerd waren rond een groot bouwwerk, meestal een station of kerk. Smolny Kathedraal toont de barokke Verrijzeniskathedraal bij het Smolnyklooster in Sint-Petersburg achter een hek en met eromheen enkele bomen en andere gebouwen. In vergelijking met de oudere tekeningen is het een rustige, bijna idyllische voorstelling. Vervoermiddelen en teksten ontbreken, in de blauwe lucht zijn vogels in plaats van vliegtuigen te zien. Dat in die lucht de zon door de wolken breekt, kan worden beschouwd als een poging tot symboliek. In 1964 waren kathedraal en klooster al meer dan veertig jaar in verval, wat geappelleerd kan hebben aan Van Genks verlangen naar een geïdealiseerd verleden, geconcretiseerd in niet meer bestaande of vervallen gebouwen, maar hiervan is op het schilderij weinig te merken.

Een van de meest opvallende beeldelementen is een tweetal meisjes met een ijsje op de voorgrond van het schilderij. Rondom de afbeelding bracht Van Genk opnieuw een oranje-bruine rand aan, versierd met golvende lijntjes en punten die in later werk nadrukkelijker zouden terugkeren. Het meisje links is tot aan haar middel afgebeeld, eet haar ijs uit een coupe en is over de rand heen geschilderd. Het meisje rechts blijft binnen de rand, heeft een ijshoorntje in haar hand en is vanaf de schouders afgebeeld. Beiden zijn getekend met behulp van sjablonen, wat ook zou blijken uit vergelijkbare meisjes-met-ijsje in ander werk. Op de achterkant van Smolny Kathedraal is weer een collage van teksten en tekeningen aangebracht, vanzelfsprekend met veel verwijzingen naar de Sovjet-Unie in het algemeen en Leningrad / Sint-Petersburg in het bijzonder.



Willem van Genk en Mies Bouwman in De Doelen in Rotterdam, 25 november 1967.




9 … Zondagsschilder

Het jaar 1964 was in veel opzichten cruciaal voor Willem van Genk. Via zijn eerste solo-expositie in Hilversum verwierf hij enige bekendheid, hij kreeg bij de tentoonstelling Nieuwe Realisten in het Gemeentemuseum in Den Haag een plaats tussen grote namen uit de kunstwereld en uiteindelijk lukte het in Düsseldorf om kopers te vinden voor zijn werk. Daarnaast had hij bij zijn zuster Willy onderdak en een eigen werkruimte gevonden en hoefde hij zijn dagen niet meer te slijten op de AVO-werkplaats. Wat in de lucht bleef hangen, voor Van Genk zelf en voor de Nederlandse kunstwereld, was de vraag welk etiket men op hem moest plakken. Was hij een zondagsschilder, een naïef, een gestoorde geest of een bonafide kunstenaar?

Vrijwel tegelijkertijd met Nieuwe Realisten was in het Rotterdamse Museum Boijmans Van Beuningen de uitermate succesvolle tentoonstelling De Lusthof der Naïeven te zien geweest, een zeer uitgebreid overzicht van internationale naïeve kunst met 195 werken van 62 kunstenaars. Van Genk was er niet bij, wat allerlei redenen kan hebben gehad – misschien was hij ten tijde van de voorbereiding van de tentoonstelling nog niet voldoende in beeld, misschien was zijn werk ook niet naïef genoeg naar de smaak van de samenstellers, die hun keuze onder andere afzetten tegen ‘de drang tot expressie van de geesteszieken’.1 Criticus Ed van Wingen van De Telegraaf vond echter bij zijn bespreking van de Rotterdamse tentoonstelling dat ‘onze Willem van Genk, die als nieuwe realist in de beroepssector is opgenomen, […] hier beter op zijn plaats zou zijn geweest’.2

Kennelijk was er dus een onderscheid tussen naïeve schilders en kunstenaars uit de ‘beroepssector’. Ook de term ‘zondagsschilders’ werd gebruikt voor representanten uit de eerste groep, die zich kennelijk vooral onderscheiden door hun niet-professionele status.3 Bij Van Genk kwam daar zijn vermeende zwakzinnigheid nog bij. Desalniettemin balanceerde hij in 1964 op het randje van twee werelden binnen de kunst en had het dubbeltje beide kanten op kunnen vallen. Dat Beljon en Brattinga hem hadden gepresenteerd als maatschappelijk buitenbeentje, had vooral te maken gehad met het werven van aandacht. Willem Frederik Hermans had in zijn toespraakje in Hilversum op geen enkele wijze op de eventuele psychische problemen van Van Genk gezinspeeld.

De prijzen in Hilversum waren in geen geval van het niveau geweest van werk van een onbekende amateur en zelfs in Düsseldorf hadden de gehalveerde bedragen veel geïnteresseerden nog doen fronsen. Een potentiële klant schreef aan Schmela: ‘Ik vind het prachtige stukken, maar ik moet bekennen dat ik een beetje schrok van de prijs die ervoor gevraagd werd. Het zijn immers maar gekleurde tekeningen die prijstechnisch niet te vergelijken zijn met tekeningen van bekende meesters van dezelfde afmeting die momenteel voor veel lagere prijzen op de markt worden aangeboden.’4

Paris/Metrostation Opéra was in Düsseldorf door Schmela verkocht aan een prestigieuze klant, het Stedelijk Museum Amsterdam. Dit museum had na de Tweede Wereldoorlog onder directeur Willem Sandberg een uitermate progressief aankoopbeleid gevolgd, met speciale aandacht voor naïeve kunst. Edy de Wilde, die Sandberg in 1963 opvolgde als directeur, zorgde voor meer professionalisering maar zette de koers van zijn voorganger voort. Een werk van Van Genk paste daar zeker in, al leek juist Metrostation Opéra weinig naïeve karakteristieken te hebben. Eerder zouden de tekeningen van Van Genk kunnen passen bij de art brut, de ongepolijste kunst die werd verzameld en gepropageerd door Jean Dubuffet. Volgens hem behoorden noch kindertekeningen, noch naïeve kunst tot de art brut en hij was ook niet gediend van een aparte categorie ‘kunst van geesteszieken’: ‘Er is net zo min een kunst van geesteszieken als een kunst van mensen met maagproblemen of kniepijn.’

In 1966 was in het Stedelijk Museum Amsterdam een tentoonstelling met werk van Dubuffet te zien en De Wilde greep die gelegenheid aan om hem op de Hilversumse tekeningen van Van Genk te wijzen:

Graag stuur ik u hierbij enkele foto’s van een Nederlandse kunstenaar Van Genk, die u wellicht interesseren. Ik heb zojuist het Parijse metrostation gekocht dat ik u tijdens uw bezoek vergat te laten zien. Hij documenteert zich over het algemeen uitgebreid over de steden die hij portretteert. Zijn documentatie over steden die hij vaak nooit heeft gezien, gaat veel verder dan alleen prentbriefkaarten. Ik zou graag uw reactie vernemen.5



Willem van Genk, Wien | ca. 1960 | gemengde techniek op papier | 72 x 152 cm | collectie onbekend.

Dubuffet was echter niet geïnteresseerd, waarmee Van Genk het stempel van art brut-kunstenaar misliep. Metrostation Opéra kreeg vervolgens geen plaats in de vaste opstelling van het Stedelijk Museum.

Een van de foto’s die De Wilde aan Dubuffet stuurde, was van de tekening Wien. Waar vrijwel alle werken die in Hilversum waren getoond uit één grote afbeelding bestonden, had Van Genk op Wien links en rechts van de centrale voorstelling een aantal kleinere tekeningen toegevoegd. Die centrale voorstelling betreft een gezicht op Wenen, gezien vanaf de Stephansdom. De nadruk ligt evenwel niet op de stad maar op het dak en een van de torens van de kathedraal en op de muuropening waar je op de voorgrond doorheen kijkt. Als om die marginale rol van Wenen zelf te compenseren, zijn links en rechts de kleinere tekeningen toegevoegd, met allerlei gebouwen en locaties die samen een beeld van de stad geven – als in een brochure van een reisbureau. ‘Wenen, daar ben ik wel geweest,’ had Van Genk in de televisiereportage van Brandpunt benadrukt.

Wien en Metrostation Opéra waren in Hilversum twee van de meest recente werken van Van Genk, waarin hij op twee manieren had geprobeerd een ‘sprong naar complexiteit en fragmentatie’ te maken, zoals galeriehouder Nico van der Endt het achteraf zou formuleren.6 De ver doorgevoerde precisie van Metrostation Opéra had Van Genk, getuige een uitermate gedetailleerde maar onvoltooide tekening van twee metrostations in Madrid, laten vallen op het moment dat hij overstapte van inkt op verf. Wien toont een andere optie om meerdere facetten van een onderwerp te tonen, namelijk het naast elkaar plaatsen van verschillende voorstellingen die samen een beeld geven of een effect sorteren. Die benadering lag in het verlengde van zijn pogingen tot het maken van een reclameachtig werk als Geldersche Tramwegen.

De eerste keer dat Willem van Genk in de openbaarheid trad met ander werk dan in Hilversum te zien was geweest, was bij een tentoonstelling van Nederlandse zondagsschilders in de De Vishal, een dependance van het Haarlemse Frans Hals Museum. Het succes van De Lusthof der Naïeven had gezorgd voor groeiende belangstelling voor naïeve kunst, met als concreet gevolg een prijsvraag voor Nederlandse zondagsschilders in 1965 door het blad Eva. Er waren 840 inzendingen, waaruit een tentoonstelling werd samengesteld die te zien was in de Bols Taverne in Amsterdam. Een jaar later volgde een tweede wedstrijd, nu in samenwerking met omroep VARA en het Frans Hals Museum. Dit keer bleven er van zo’n 8000 ingezonden werken van ruim 1700 kunstenaars uiteindelijk 112 werken van 65 makers over voor de tentoonstelling in De Vishal met als titel Nederlandse zondagsschilders: De droomwereld der naïeven.

Van Genk had acht werken ingestuurd – of eigenlijk hadden Peter en Addy Persoon dit gedaan, zonder Pieter Brattinga te informeren: zeven schilderijen en een collage. Twee schilderijen, waaronder Metrostation Moskou, waren gemaakt naar aanleiding van zijn reis naar de Sovjet-Unie. Ook de Italiëreizen van enkele jaren eerder hadden voor inspiratie gezorgd, getuige de schilderijen St. Pieter in Rome en Piazza Venezia. Het eerste werk zou later uitgebreid worden met meerdere tekeningen en inzetstukken en de titel Reiseland Italien krijgen. Piazza Venezia toont het monument voor Victor Emanuel II aan het Piazza Venezia in Rome, het zogeheten Vittoriano. VOTA COMUNISTA, staat op een spandoek op de voorgrond. Een deel van de van de aantrekkingskracht van Italië bestond voor Van Genk uit het feit dat de Partito Comunista Italiano de grootste communistische partij in een West-Europees land was.



Willem van Genk, Piazza Venezia (Rome) | ca. 1965 | olieverf op board | 48 x 70 cm | collectie onbekend.

De vier overige schilderijen lieten zien dat Van Genk de nieuwe techniek van het schilderen in korte tijd al zeer goed was gaan beheersen. Wel waren de beeldmotieven nog niet echt veranderd ten opzichte van de eerdere pentekeningen: steden, vervoermiddelen en gebouwen, met name stations, overheersten. Het werk Praag had als inspiratie de reis naar Tsjechoslowakije die Van Genk in 1963 had gemaakt. Het was dan ook gedateerd 1963, wat erop leek te wijzen dat dit niet verwees naar het jaar van maken maar naar het jaar van beleven. (Het eveneens ingestuurde Schwebebahn Wuppertal, rond 1965 gemaakt, had als datering 1950, het jaar waarin hij de stad bezocht had.) Het vierkante werk bestaat uit vier kleinere, eveneens vierkante panelen van hardboard die op een houten frame zijn bevestigd. De twee bovenste panelen tonen samen een uitzicht over het Wenceslausplein vanaf het bordes van het Nationaal Museum. Op het plein is een 1 mei-parade te zien. Diezelfde datum 1 mei is ook op de voorstelling aangebracht die de twee onderste panelen beslaat, maar hier is de aandacht vooral gericht op een trolleybus, een taxi en een tram in een grote straat in Praag. Beide delen van het werk zijn gesigneerd.

De wedstrijd van Eva,
VARA en Frans Hals kende naast zes prijzen vier eervolle vermeldingen, waarvan één voor Van Genks collage Spoorwegen. Het was een opmerkelijke keuze: Spoorwegen was zo’n tweeëneenhalve meter breed en beslist niet wat de meeste liefhebbers van naïeve kunst voor ogen stond bij deze kunstvorm. Het is een collage van zo’n veertig tekeningen, veelal uit de jaren vijftig. Een aantal afbeeldingen is licht of zelfs uitgesproken zonnig, maar de algemene indruk die de collage maakt, is tamelijk donker. Dit komt ook doordat verschillende tekeningen een avond- of nachtscène tot onderwerp hebben, waaronder het afscheid van de Blauwe Tram in 1957. Onder meer zijn mannen te zien die bordjes bij haltes verwijderen, wordt een tram omringd door een mensenmenigte en passeert een trambestuurder een spandoek met het woord VAARWEL. In het interview uit 1964 met Bibeb was sprake van ‘werk dat niet op de tentoonstelling [in Hilversum] is gekomen’, waarbij mogelijk ook tekeningen zaten die Van Genk gebruikte voor Spoorwegen. Onder meer werden beschreven ‘de laatste stoomtram naar Geldermalsen’ en ‘de laatste blauwe tram’. Van Genk zei over een van de tekeningen: ‘Dat zijn de arbeiders, ze zetten al die paaltjes voor de autobus. Je hebt nou niks meer, ’t zijn allemaal autobussen, de tram is opgeheven. Zo is het met alle dingen in het leven.’7

Uiteindelijk werden Spoorwegen en Praag geselecteerd voor de tentoonstelling in Haarlem, die er van 12 november tot 18 december te zien was en begin 1967 doorreisde naar het Stedelijk Museum Schiedam, het Groninger Museum en het Cultureel Centrum Hoogeveen. Nederland had de smaak van de zondagsschilders te pakken en al in september 1967 was in De Vishal een vervolg te zien, Zondagsschilders (10 prijswinnaars en 2 Haarlemmers). De eigen wereld van 12 vrijetijdsschilders. Er was nogmaals een keuze gemaakt uit de prijswinnaars van de wedstrijd uit 1966 en dit keer was Van Genk met acht werken vertegenwoordigd, voor een deel nieuw. Het ging om zeven schilderijen op hardboard en één collage, en andermaal leken twee werken geïnspireerd te zijn door zijn reizen naar Italië, Engelenburcht en Ravenna (Dom). De tentoonstelling was na Haarlem te zien in Amersfoort, Zeist, De Bilt, Veenendaal, Meppel en Amsterdam.



Willem van Genk ontvangt uit handen van George Lampe de prijs voor beste zondagsschilder van Zuid-Holland, 4 november 1967.

Op Ravenna (Dom) is niet de barokke domkerk in Ravenna afgebeeld, maar de Byzantijnse basiliek San Vitale in deze stad. Engelenburcht bestaat voor bijna de helft uit een lichtbewolkte lucht, een weerlegging van de bewering als zou Van Genk elke centimeter van zijn werk vullen. Op de voorgrond rechts staan weer de inmiddels vertrouwde, bij de schouders afgesneden sjabloonmeisjes, van wie een een ijshoorntje in de hand heeft. Linksonder is een schilder te zien die op de lage kade langs de Tiber een Japanse dame portretteert. Naast de schilder staat een man met een blauw jasje die naar de kunstenaar gebaart en gekke bekken trekt. Over hun respectieve identiteiten liet Van Genk geen twijfel bestaan: GEORGES LAMPE staat op de broekspijpen van de man met het blauwe jasje geschreven. Voor wat de schilder betreft is het belangrijkste opschrift te vinden op de kist aan de voet van de ezel: ATELIER STORDIAU 105 2 RIEMERSTR DEN HAAG HOLLANDE. Van Genk stelde hier derhalve twee hem bekende personen uit het Haagse kunstenaarscircuit tegenover elkaar, de meer traditionele schilder Pierre Stordiau versus de progressieve kunstbeschouwer George Lampe.

Begin november 1967, terwijl de tweede Haarlemse expositie doorreisde naar andere steden, toonde het Stedelijk Museum Schiedam een selectie uit inzendingen voor de landelijke wedstrijd voor ‘vrijetijdsschilders’ van supermarktketen Co-op Nederland. De jury bestond uit kunsthistoricus Louis Gans (voorzitter), televisiepersoonlijkheid Mies Bouwman, kunstcriticus Jan Eijkelboom, vakbondsleider en zondagsschilder André Kloos en schilder/graficus Metten Koornstra. Uit Zuid-Holland waren er 4382 inzendingen, waarvan er eerst 122 en uiteindelijk zestig (van 36 makers) overbleven. Van Genk werd door de jury uitgeroepen tot beste zondagsschilder van de provincie, met als beloning schildermateriaal ter waarde van ƒ 100. De prijs werd aan hem uitgereikt door George Lampe. Tegelijk werden er in Leeuwarden, Amsterdam, Arnhem en Tilburg Co-op exposities gehouden met in totaal 13.024 inzenders.

Het werk van alle prijswinnaars was van 25 november tot 3 december te zien in de expositiezaal van theater De Doelen te Rotterdam, waar op de dag van de opening ook de landelijke winnaar werd bekendgemaakt. Weer was het raak:

De Hagenaar Wim van Genk heeft zaterdag in De Doelen in Rotterdam de eerste prijs van een schilder- en tekenwedstrijd van Co-op Nederland in ontvangst genomen uit handen van Mies Bouwman. De prijs (een vliegreis van veertien dagen naar de Verenigde Staten en Canada) is hem toegekend voor zijn tekening ‘Tram en spoorwegen’ […].



Willem van Genk en Mies Bouwman in De Doelen in Rotterdam, 25 november 1967.

Aldus Het Parool van 27 november 1967. Tram- en spoorwegen was echter geen tekening, maar de opnieuw ingediende collage Spoorwegen waarvoor Van Genk een jaar eerder al een eervolle vermelding had ontvangen bij de VARA-wedstrijd. Opnieuw was het een opvallende keuze van de jury en voor Van Genk de bevestiging dat hij met zijn collages op de goede weg was.

Kort na de prijsuitreiking in Rotterdam, op 10 december 1967, overleed Leny van Genk in verpleeginrichting Sancta Maria in Noordwijkerhout, op tweeënvijftigjarige leeftijd. Haar broer had weinig met haar te maken gehad, al beeldde hij op zijn werken uit met name de jaren zestig zeer regelmatig nonnen af. De eerste van de zussen die was overleden, was Isabella van Genk geweest, op 23 april 1965. Isabella was slechts drieënveertig jaar geworden, was als enige in het appartement in de Magnoliastraat gebleven en was evenmin belangrijk geweest in het leven van Wim. Tiny regelde in beide gevallen de uitvaart, vanaf haar adres aan de Uddelstraat in Den Haag waar ze met haar echtgenoot Theo van den Heuvel was gaan wonen. Leny werd begraven op de begraafplaats van Sancta Maria in Noordwijkerhout, Isabella op het Sint-Barbarakerkhof in haar woonplaats Den Haag, waar ook haar ouders lagen.

Nu hij niet meer naar de werkplaats hoefde te gaan, kon Willem van Genk ook overdag lessen volgen aan de kunstacademie. Hij maakte van de mogelijkheid gebruik door zich te gaan bezighouden met de techniek van het etsen. Hij had er veel moeite mee als zijn tekeningen en schilderijen werden verkocht en hoopte met het maken van grafiek te voorkomen dat uniek werk voor altijd uit zijn blikveld zou verdwijnen. Een eerste, kleine ets kwam in 1966 tot stand met hulp van medeleerling Jan Bernhard Meinen. Afgebeeld is de binnenruimte van een rondvaartboot, met als een van de passagiers een meisje met vlechten dat een ijsje eet. Door de glazen overkapping van de boot – een voor Van Genk kenmerkende webstructuur – is een brug te zien waarover een trein of tram rijdt. Rondvaart op de Dnepper nabij Kiev staat aan de onderzijde.

De ets werd niet genummerd of gesigneerd en kwam evenmin in de verkoop. Dit gebeurde wel met een viertal etsen dat hij een jaar later maakte. Tunnel Napels (14 exemplaren) en Colonnade (5 exemplaren) waren beide weer geïnspireerd door de reizen naar Italië van enkele jaren eerder. Tunnel Napels toont de binnenzijde van de door gemotoriseerd verkeer verstikkend drukke Galleria della Vittoria in Napels, Colonnade toont de zuilenrij van Bernini voor de Sint-Pieter in Rome. Van Genk maakte rond dezelfde tijd ook een schilderij van dit bouwwerk, waarvan de afbeelding duidelijk afwijkt van die op de ets. De ets toont via Bernini’s colonnade de opgang van de trap naar de Friezenkerk, terwijl in het schilderij vanaf die trap naar de colonnade wordt gekeken. De ets Colonnade was duidelijk schatplichtig aan een tekening uit de folder van de Romereis die Van Genk aan het begin van de jaren zestig had gemaakt. Op de achterkant van het schilderij had Van Genk de tekening uit de folder geplakt, waarbij hij met een groen kruisje zijn kamerraam had gemarkeerd in het gebouw waar hij tijdens zijn eerste Romereis had gelogeerd. In zijn woning in de Harmelenstraat had Van Genk de tekening op een afdruk van zijn ets Colonnade bevestigd.

De twee andere etsen refereerden aan de Sovjet-Unie, hetzij aan de reis uit 1964, hetzij aan een nieuwe reis die Van Genk inmiddels had gemaakt. Op Minsk (13 exemplaren) beeldde hij een straatscène af bij HOTEL MINSK aan de STALINPROSPEKT in Moskou, ter hoogte van het CENTRAAL POSTKANTOOR.
Silja Line (5 exemplaren) toont een haven met een aangemeerd schip van deze Finse veerbootmaatschappij. Erboven staat een route uitgetekend en -geschreven die vanuit de Noordse landen naar de Sovjet-Unie voert: per schip over de Oostzee, vanuit Zweden (een organist in een kerk) via Finland (een Russisch-orthodoxe kerk) naar Leningrad.

De reis naar de Sovjet-Unie via de Noordse landen en de Oostzee werd op een aantal collages rond 1967 gesuggereerd, waaronder (de titel ten spijt) Amsterdam Moskou per KLM. In deze collage verwerkte Van Genk ook de etsen Rondvaart en Minsk, die hij beide inkleurde. Van Rondvaart bezat Van Genk zelf bijna alle afdrukken, die terugkeerden in onder andere de collages Waarheidsfestival, Vervoer USSR, 50 jaar Sovjet-Unie, Kathedraal Pilsen en Urbanisme et Architecture. Een niet-genummerde afdruk van Colonnade werd samen met nog andere inzetstukken en teksten toegevoegd aan St. Pieter in Rome, waardoor eveneens een soort collage ontstond. De enige bekende afdruk van Rondvaart, los van de door Van Genk in andere werken gebruikte exemplaren, bevindt zich in de collectie van Stichting Collectie De Stadshof.

De hogere oplagen van Minsk en Tunnel Napels hadden te maken met Van Genks beslissing om extra afdrukken te laten maken bij de Haagse etsdrukker Johan D. Scherft die hij kende via Cees Bolding, de onderdirecteur van de kunstacademie. Scherft drukte etsen voor een paar gulden per stuk en had al sinds 1916 de gewoonte om één exemplaar te bewaren van alle door hem gedrukte etsen, grotendeels samengebracht in een album dat uiteindelijk zo’n zeshonderd etsen van circa tweehonderd kunstenaars bevatte. De twee etsen van Van Genk hadden een te groot formaat voor het album; Scherft markeerde ze met vier kruisjes, hetgeen duidde op een geslaagde afdruk.8

Zaakwaarnemer Addy Persoon-van Genk had intussen rechtstreeks contact gezocht met Alfred Schmela in Düsseldorf. Hij had immers werk van haar broer verkocht, waar Pieter Brattinga het na 1964 had laten afweten. ‘Mijn broer Willem van Genk vertoeft de hele maand april in Amerika, wanneer U hem dus persoonlijk zoudt willen ontmoeten, zult U daar rekening mee moeten houden. U kunt het werk van mijn broer te allen tijde bezichtigen, ook wanneer hij niet aanwezig is.’9 Addy’s brief dateert van 19 februari 1969, kennelijk had Wim de reis die hij eind 1967 had gewonnen, nog altijd niet gemaakt maar was hij dit wel van plan. Het contact met Schmela liep echter dood en de Amerikareis ging evenmin door. Mogelijk waren de recente bezoeken aan de Sovjet-Unie een obstakel om een visum te krijgen, zoals Peter Persoon al had voorspeld in het interview met Bibeb. Van Genk stak pas in 1980 voor het eerst en voor het laatst de Atlantische Oceaan over.

De alternatieve vakantiebestemming in 1969 was opnieuw Italië, waar hij al meerdere malen was geweest, wat voor Van Genk eerder een voordeel dan een nadeel was. Op 18 mei 1969 reisde hij vanaf Schiphol naar Rome waar hij zeven nachten verbleef in hotel Giotto in het zuidwesten van de stad. Naast stadswandelingen stonden ook uitjes naar Capri en Napels op het programma van de groepsreis. Op eigen gelegenheid plande hij een treinreis vanuit Rome naar Perugia dan wel Siena in. Ter voorbereiding van zijn reis raadpleegde hij onder meer een nummer van Sovjet-propagandatijdschrift Realtà Sovietica, hoewel hij het Italiaans niet beheerste.



Willem van Genk in zijn appartement in de Harmelenstraat, 1976. Links Paranasky Culture (boven) en Collage 2000 Beljon Inc.




10 … Het lijstje van Addy

Na de tentoonstelling bij Galerie Schmela in Düsseldorf had Willem van Genk weinig meer vernomen van Pieter Brattinga. Dat nam niet weg dat de samenwerking in zijn hoofd bleef bestaan en zelfs steeds grotere vormen aannam. De naam Brattinga, soms afgekort tot Bratt, keerde op veel van zijn werken terug. Soms ondertekende hij zelfs met hun beider namen, waarbij hij zichzelf een ondergeschikte plaats toebedeelde: eerst PIETER BRATTINGA & co en pas daaronder ONTWERP W.F.A.M. VAN GENK. Ook het woord ‘Bragah’, dat verscheen op verschillende werken (vaak in de combinatie ‘Bragah Studio’), verwees naar de vermeende compagnon en weldoener. Van Genk geloofde jarenlang dat Brattinga hem beroemd zou maken en dat hij uiteindelijk de vruchten van zijn geduld zou gaan plukken.

Aan het begin van hun samenwerking in 1964 had Brattinga Van Genk onder meer een tentoonstelling in Japan in het vooruitzicht gesteld. Die zag dat, gezien zijn grote belangstelling voor dat land, wel zitten. ‘Het doet mij plezier U te kunnen mededelen dat ik in onderhandeling ben inzake een tentoonstelling van Uw werken in Duitsland, Japan en de Verenigde Staten,’ schreef Brattinga hem in juni 1964 in een aangetekende brief.1 Vier maanden later leek Addy Persoon-van Genk de moed in dat opzicht al bijna te hebben opgegeven: ‘Was het nog de bedoeling om ook in Recklinghausen, New York en Japan voor hem te exposeren?’2 Van Genk zelf bleef desalniettemin hoopvol en benadrukte bij voortduring in zijn werken de verbondenheid van Brattinga met Japan, met teksten als PIETER · BRATTINGA & co · NEW · YORK · TOKYÔ · DJAKARTA, die rechtsonder te vinden is op de collage New Japan. Aan de linkerkant staat in grote letters BRATTINGA en twee keer BRAGAH.

Ironisch genoeg zijn de meeste verwijzingen naar Brattinga te vinden op Van Genks collages, een genre dat hij ontwikkelde in de tweede helft van de jaren zestig en waarvan zijn vermeende compagnon in die tijd nooit voorbeelden onder ogen zou krijgen. Later zou Brattinga zich tegenover zijn advocaat F.W. Grosheide, over wie verderop meer, beklagen over Van Genks ‘weigering om verdere werkstukken toe te voegen aan de “afgeronde” collectie’,3 dat wil zeggen aan de zevenentwintig werken waarvoor hij in 1964 een contract had getekend. Dit was niet helemaal waar. In februari 1971 had Addy Persoon-van Genk hem in een brief namens haar broer nieuw werk aanboden:

Hierbij treft U een lijstje aan, hetwelk Willem mijn broer mij geruime tijd geleden heeft gegeven. Aangezien U mij indertijd schreef, dat U zeer druk bezet was, komt het U misschien nu beter uit, iets voor hem te organiseren.

Dat ik U moest laten wachten op antwoord, had echter een andere oorzaak. Mijn man heeft een ernstig auto-ongeval gehad en ligt nu in Wassenaar in het ziekenhuis. Ik ben nu steeds afwezig en heb tot heden geen gelegenheid gehad U eerder te schrijven.

Mijn broer heeft alleen het werk opgeschreven wat hij wel wilde verkopen. Ik denk echter, dat er inmiddels bijgekomen zullen zijn, aangezien ik het lijstje reeds zeer lange tijd in mijn bezit heb. […] Door het grote formaat is het werk zeer kwetsbaar en niet gemakkelijk te vervoeren. Het is echter zeer zeker de moeite waard, aangezien het werk wat hij maakt veel beter is dan voorafgaande. Alles is geschilderd in kleur. Verder zijn er nog etsen in zwart/wit en gekleurd.

Mocht het zo zijn, dat U toch beslist geen tijd meer heeft zijn schilderstukken door middel van exposeren te verkopen, dan kunt U mij dit berichten en zullen we het in Den Haag gaan doen.4

Het bijgevoegde lijstje bevat de titels en afmetingen van tien werken, geschreven in ballpoint door Van Genk zelf. Onderaan was een getypte regel toegevoegd, ‘Etsen zwart/wit en gekleurd’. Het handgeschreven deel van het lijstje:

	RAILWAYS

	66 cm – 151 cm 


	AIRPORTS I/TOKYO HANEDA (INT.) 
	114 cm – 119 cm 


	AIRPORTS II/JAPAN AIR LINES

	111 cm – 119 cm 


	AIRPORTS III/GARUDA-INDONESIA

	120 cm – 91 cm 


	WORLDAIRCRAFT I/K.L.M

	97 cm – 98 cm 


	WORLDAIRCRAFT II/CUBANA AIRWAYS

	81 cm – 91 cm 


	HET PROJECT ASBERY MOSKOU

	81 cm – 76 cm 


	HET PROJECT ASBERY HAVANNA

	77 cm – 98 cm 


	COLLAGE 70 RUIMTEVAART

	138 cm – 123 cm 


	COLLAGE 2000 BELJON INC. 
	61 cm – 155 cm 





De tien werken zouden later (gedeeltelijk) andere titels krijgen:

RAILWAYS = Great Railroads of the World

AIRPORTS I = World Airport

AIRPORTS II = Arthur Hailey Airport 1

AIRPORTS III = Arthur Hailey Airport 2

WORLDAIRCRAFT I = World Aircraft

WORLDAIRCRAFT II = Cubaanse Luchthaven

HET PROJECT ASBERY MOSKOU = Project Asbery I

HET PROJECT ASBERY HAVANNA = Project Asbery II

COLLAGE 70 RUIMTEVAART = Collage ’70

COLLAGE 2000 BELJON INC. = Academy Information/Art Expo NY

De werken op het lijstje, later aangeduid als onderdeel van ‘de gele serie’, betekenen een nieuwe fase binnen het oeuvre van Willem van Genk. Er is een duidelijke synthese van de twee sporen binnen het oeuvre sinds 1964, schilderijen en collages. Het collagekarakter van de werken kreeg nog meer nadruk door het gebruik van kleinere boardplaatjes met elk een aparte voorstelling, met spijkertjes op een houten frame bevestigd. Treinen en vliegtuigen nemen een belangrijke plaats in, maar ook andere rijdende en vliegende vervoermiddelen spelen een nadrukkelijke rol. Steeds explicieter beginnen persoonlijke associaties, fascinaties, obsessies en fantasieën in het oeuvre door te dringen.

Brattinga ging niet in op de uitnodiging van Addy om het werk te bekijken en kon dus niet vaststellen dat Van Genk een behoorlijke ontwikkeling had doorgemaakt ten opzichte van de stadsgezichten die hij kende. De schilderijen en collages uit het midden van de jaren zestig gingen meestal terug op de concrete reiservaringen van de kunstenaar, naar de Sovjet-Unie en Italië maar ook naar Duitsland, Scandinavië en Tsjechoslowakije. In de schilderijen op ‘het lijstje van Addy’ neemt de fictie opnieuw toe. Van Genk hernam in die zin de invalshoek van zijn vroegere werk dat hij zich weer meer ging baseren op foto’s, tijdschriften en boeken en plaatsen of situaties afbeeldde die hij niet (alle) uit eigen ervaring kende. Alleen al de titels met verwijzingen naar Japan/Tokio, Indonesië en Cuba/Havanna – landen en plaatsen waar hij nooit was geweest en ook nooit zou komen – waren in dat opzicht veelzeggend.

Dat Van Genk zich baseerde op papieren bronnen keerde terug in het procedé om een afbeelding voor te stellen als de voorpagina van een tijdschrift. In de werken op het lijstje zijn logo’s te zien van de tijdschriften REVUE en REALTÀ SOVIETICA en The National Geographic Magazine (Collage 70 ruimtevaart), van Look en BUNTE (World Aircraft I), van FLIGHT (Airports I) en vooral van LIFE (Airports II, Het project Asbery Moskou, Het project Asbery Havanna, Collage 70 ruimtevaart en Collage 2000 Beljon Inc.). Laatstgenoemd weekblad zou ook in de jaren die volgden nog een aantal malen terugkeren. De duidelijkste overeenkomst tussen een afbeelding van Van Genk en een daadwerkelijke voorkant van Life zien we bij een vergelijking van het nummer van 19 april 1937 met een afbeelding op Airports II. In beide gevallen is een passagiersschip te zien vanuit de lucht, varend van rechtsboven naar linksonder. De twee schepen lijken sterk op elkaar.

In zeven werken, van Airports I tot en met Het project Asbery Havanna, staat de luchtvaart centraal, van luchthavens en vliegtuigen tot zeppelins. Enerzijds kon Van Genk putten uit zijn eigen ervaringen en observaties, anderzijds las en kocht hij veel boeken en tijdschriften over het onderwerp. Een auteur van wie hij meerdere publicaties bezat, was de uitermate productieve luchtvaartjournalist Hugo Hooftman, wiens naam voorkomt op onder andere Airports II en Het project Asbery Havanna. Op dat laatste werk vermeldde Van Genk ook Hooftmans in 1968 verschenen boek Alles over Russische vliegtuigen, waarin een verklaring van de naam Asbery te vinden is:

Opmerkelijk zijn de recente berichten uit Rusland die zeggen dat Aeroflot belangstelling heeft voor een groot atoom-luchtschip. Een zekere Feodor Asbery zou bezig zijn een dergelijk luchtschip te ontwerpen. Het zou in staat zijn om op 2 kilo uranium tweemaal om de aarde te vliegen. Het zal 302 meter lang worden en een diameter hebben van 52 meter. Het zou met 340.000 m3 helium in 17 reservoirs worden gevuld. Het zal met een bemanning van slechts tien koppen 500 tot 700 passagiers kunnen vervoeren. Er komen een bioscoopzaal en een zwembad aan boord. Het luchtschip zal vanaf het water opstijgen en er ook op landen, terwijl er aan boord een helikopterplatform komt. Zullen de Russen er werkelijk in slagen om het luchtschiptijdperk, dat met de ramp van de Duitse ‘Hindenburg’ op 6 mei 1937 definitief leek afgesloten, opnieuw op gang te brengen? Ook dit zou een primeur kunnen zijn van méér dan gewone betekenis.5

Parallel aan de ontwikkelingen in het Westen had de Sovjet-Unie tussen de twee wereldoorlogen geprobeerd om eveneens een eigen luchtschip te ontwikkelen, waarbij de naam zeppelin niet werd gebruikt, ook omdat men voortbouwde op een tsaristisch initiatief dat al in de negentiende eeuw was begonnen. De resultaten waren bescheiden, zeker in vergelijking met kolossen als de Graf Zeppelin en de Hindenburg.

Hoogtepunt was halverwege de jaren dertig de USSR-V6 Osoaviachim, met een lengte van 106 meter en een volume van zo’n 20.000 kubieke meter. De luchtschepen werden met name ingezet om afgelegen gebieden binnen de eigen landsgrenzen te bereiken. Ook het Sovjet-Russische luchtschipprogramma eindigde met een ernstig ongeval, toen de V6 in februari 1938 werd ingezet om een onderzoeksteam in de Noordelijke IJszee te redden. Het vloog daarbij tegen een bergwand en dertien van de negentien inzittenden kwamen om. In 1950 vonden de laatste binnenlandse vluchten plaats.

Er bleven desalniettemin plannen bestaan voor nieuwe Sovjetluchtschepen voor binnenlands verkeer en die hielden Van Genk eind jaren zestig duidelijk bezig. Zo beeldde hij op de collage Märklin enkele zeppelins af met daarboven SOVJET UNIE ZEPPELIN MINDET? Misschien nog wel duidelijker was hij op de collage 50 jaar Sovjet-Unie, waar links in het midden de neus van een vliegtuig is afgebeeld met daaronder soviet airlines en rechts tegen het kader Rode zeppelinlijnen…? Het meest expliciet was hij in de beide Asbery-werken, waarop enorme zeppelins staan afgebeeld met teksten in cyrillisch schrift, waaronder АЭРОФЛОТ (Aeroflot) en СССP (USSR). Het was zijn verbeelding van hoe het project van Feodor Asbery eruit zou kunnen zien, met gigantische luchtschepen in de communistische landen Cuba en de Sovjet-Unie. Het zou nooit werkelijkheid worden.

Van Genks geloof in de Sovjet-Unie als communistische heilstaat had al wat barstjes opgelopen in 1956, toen Russische tanks de orde in Hongarije herstelden, samen met de onthulling door partijleider Nikita Chroesjtsjov van de misdaden van Stalin. De nekslag kwam in 1968, met in augustus de inval in Tsjechoslowakije door Warschaupacttroepen, waarmee de hervormingsbeweging van Alexander Dubček ongedaan werd gemaakt en een einde kwam aan de Praagse Lente.6 Van Genk had geprobeerd dit te verbeelden met het hybride werk Pilsen 2, waarvan het bovenste deel te beschouwen is als een voorstudie voor de beide Asbery-werken. Dat Pilsen 2 niet voorkomt op het lijstje dat Addy begin 1971 aan Brattinga stuurde, suggereert dat hij het als niet helemaal gelukt beschouwde. Pilsen 2 bestaat uit twee helften van elk zo’n 50 x 75 cm, waarbij een schildering op board is bevestigd boven een tekening die op doek is geplakt.

Op het onderste deel is de oostzijde van het centrale plein van Plzeň te zien, het Náměstí Republiky (Republieksplein). Na de reis naar Tsjechoslowakije in 1963 met Europa Express maakte Van Genk enkele tekeningen waarvan hij het merendeel verwerkte in Kathedraal Pilsen. De centrale afbeelding in deze collage, oorspronkelijk een zelfstandig werk zoals in de reportage van Brandpunt uit 1964 is te zien, toont eveneens het Náměstí Republiky met de Sint-Bartholomeüskathedraal, vanuit een ander (lager) perspectief. Het onderste deel van Pilsen 2 was in 1967 al als Markt te Pilsen te zien geweest in De Vishal in Haarlem bij de tentoonstelling De eigen wereld van 12 vrijetijdsschilders. Van Genk had de tekening bijgesneden, enkele beeldelementen en een rode rand met een Poolse tekst toegevoegd, en had het resultaat gecombineerd met een geschilderde afbeelding op board.

Het bovenste deel van Pilsen 2 toont een drietal zeppelins in een decor van een luchthaven annex montagelocatie, met rechts een hangar, in het midden een ankermast, daartussenin een zeppelin in aanbouw en boven in beeld de onderzijde van een raketvormig luchtschip of projectiel. Op de staart van de middelste zeppelin is een rood vlaggetje met een hamer en een sikkel te zien, op de romp het woord АЭРОФЛОТ. Linksboven is het logo van het tijdschrift Life aangebracht. Door beide werken – de tekening van het marktplein en het schilderij met de luchtschepen – samen te voegen, schiep Van Genk met Pilsen 2 een nieuwe constellatie, vergelijkbaar met het hergebruik van oude tekeningen in zijn collages. Wel was het verband hier explicieter, misschien zelfs iets té expliciet naar de smaak van de kunstenaar: de overweldiging van Tsjechoslowakije door de militaire overmacht van het door de Sovjet-Unie geleide Warschaupact.

In een aantal werken op het lijstje dat Addy Persoon aan Brattinga stuurde, trad Van Genk zelf nadrukkelijk op de voorgrond. Was hij in de stadsgezichten afwezig, in de schilderijen die hij vanaf 1964 maakte, kende hij zichzelf soms een bijrol toe. Meestal is hij te herkennen aan blauwe kleding en een bril, in sommige gevallen in gezelschap van een aangelijnd hondje. Hij is onder meer te zien op Praag (tweemaal), op Madrid, op Engelenburcht, op Rode Plein Moskou en op London Underground. Op Colonnade Sint-Pieter loopt hij onder de colonnade van Bernini met in zijn hand L’Unita, de partijkrant van de Italiaanse Communistische Partij. Op de ets Rondvaart zit hij in de rondvaarboot, met naast zich zijn hondje.

Op Airports III beeldde Van Genk zichzelf veel duidelijker af in een beeldmedaillon waarin hij zich op het toppunt van zijn roem (tot dan toe) liet zien. Uitgangspunt was de foto van Eddy de Jongh die in de catalogus van Nieuwe Realisten stond, de tentoonstelling die in de zomer van 1964 te zien was geweest in het Haags Gemeentemuseum. Van Genk schilderde de foto na, waarbij hij zichzelf een blauwe jas gaf, combineerde het resultaat met het logo van de tentoonstelling en vermeldde netjes de maker van het portret: photo Eddy de Jongh. Nog groter, en eveneens op basis van een foto, is het zelfportret op Collage 70 Ruimtevaart. Het portret staat centraal op een boardplaatje van zo’n 40 x 45 cm, waar de kunstenaar omgeven is door afbeeldingen van kruisbeelden die worden beschoten of vertrapt, een doodskist en een uitgemergelde persoon in een bed. Boven het bed staat in grote letters KANKER KANKER, over het bed heen KREBS en rondom het bed HET ZAL JE FAMILIE MAAR WEZEN.7

Deze geschilderde verwijzingen waren autobiografisch: niet alleen zijn zeer gelovige moeder Maria Hoogstraten was overleden aan kanker, de ziekte zou ook vrijwel al zijn zusters vellen.8 Onder hen Willy van Genk, de zuster bij wie hij in 1964 was ingetrokken. Willy was psychisch zwaar getekend door haar verzetswerk tijdens de Tweede Wereldoorlog en kon zichzelf met moeite handhaven, laat staan dat ze adequaat voor Wim kon zorgen. Familieleden herinneren zich weinig meer dan dat ze ook overdag de gordijnen gesloten hield en dat ze een hondje genaamd Fifi had. Zuster Jacqueline, die een paar straten verderop woonde, nam een aantal huishoudelijke taken voor haar rekening, zuster Tiny bleef ook na haar huwelijk met Theo van den Heuvel de grote regelaar binnen de familie, al was dit niet tot ieders genoegen: met Agnes en Riet van Genk ontstond wrijving toen Tiny ook na hun huwelijk nog dacht hen (en hun kinderen) de wet voor te kunnen schrijven. Willy van Genk overleed op 14 september 1972, op 48-jarige leeftijd, aan kanker.

De huishoudelijke zorg van Jacqueline verplaatste zich naar Wim, die in het appartement in de Harmelenstraat bleef wonen. Jacqueline van Genk was, in de woorden van Dick Walda, ‘een scherpzinnige vrouw, weggefrommeld door de andere zusters om wat voor reden dan ook’.9 Ze zou altijd vrijgezel blijven en had een kiosk in Scheveningen, maar hield haar boekhouding niet goed bij zodat zuster Riet regelmatig de financiële administratie moest ordenen. Walda beschreef Jacqueline midden jaren negentig als ‘een kleine vrouw met een aandoenlijk lui oog, gebreide want aan linkerhand, lange jurk met daaronder een pantalon. Kan praten zonder sigaret uit haar mond te nemen. Fraai Haags accent.’10 Ook zij liet zich aan Tiny weinig gelegen liggen.

Kort voor Willy van Genk waren ook Peter Persoon en Addy Persoon-van Genk overleden. In de brief die Addy in februari 1971 aan Pieter Brattinga schreef, meldde ze al dat haar echtgenoot een auto-ongeluk had gehad. Volgens Tiny had Peter op een winterse avond enkele vrienden naar huis gereden, had hij moeten remmen om een overstekende voetganger te ontwijken en was hij met zijn auto doorgegleden en tegen een boom beland. Hij werd met zwaar hoofdletsel opgenomen in de Sint-Ursulakliniek in Wassenaar, waar Addy, die zelf ook al ziek was, verschillende malen op haar fiets door de vrieskou heen was gereden om hem te bezoeken. Peter overleed in het voorjaar van 1971 aan de gevolgen van het ongeluk, Addy op 15 februari 1972 aan kanker. Peter was 66, Addy 54.11

Een andere versie van het verhaal rond het overlijden van Peter Persoon lag voor Tiny mogelijk te gevoelig om later aan interviewers te vertellen. Persoon was tijdens of na de Tweede Wereldoorlog geïnterneerd geweest, had daar een KZ-syndroom aan overgehouden en vertoonde vaak vreemd gedrag. Zo had het echtpaar Persoon een teckel die Peter ‘Hitler’ noemde (maar eigenlijk Argos heette) en die hij een trucje had geleerd: als hij zei ‘Hitler, dood!’ ging het hondje op zijn rug liggen met zijn pootjes in de lucht. Ook zou Peter zijn echtgenote mishandelen; zwager Ben Zalme, de echtgenoot van Nora van Genk, werd met enige regelmaat gebeld als er weer iets was voorgevallen. Begin 1971 werd Peter (niet voor het eerst) opgenomen in de Sint-Ursulakliniek, waar de medici hem onderwierpen aan een slaapkuur. Hij werd niet meer wakker.12 Willem van Genk verkeerde regelmatig in het gezelschap van Addy en Peter.

‘Begin jaren zeventig ontstaat een serie werken in olieverf met hevig gebruik van de kleuren geel en rood […]. Van Genk verklaart deze werken “woedend” te hebben geschilderd. De discriminatie en isolatie nemen voor zijn gevoel ondraaglijke vormen aan.’13 Aldus Nico van der Endt, die dit later van Van Genk moet hebben gehoord of althans op basis van diens uitlatingen geconcludeerd, want hij kende de kunstenaar in deze periode nog niet. Van Genk zelf duidde deze werken aan als ‘collage’, al waren het geen collages in de technische zin van het woord. Collage 70 Ruimtevaart was een eerste poging in deze richting, waarbij hij uitermate persoonlijke obsessies en gedachten verbeeldde en die op een associatieve manier met elkaar verbond. Vanaf Collage 2000 Beljon Inc. kregen de geschilderde collages de vorm van een drieluik. De door Van der Endt genoemde kleuren geel en rood keerden terug in om-en-om gekleurde randen en stroken, al dan niet voorzien van golvende lijnen en punten of woorden.

Op Collage 2000 Beljon Inc. stelde Van Genk zich de vraag welke positie hij innam of zou moeten innemen binnen de kunstwereld. Niet verwonderlijk was daarom in het werk een centrale rol weggelegd voor Joop Beljon, de academiedirecteur die van cruciaal belang was geweest voor de eerste doorbraak van de kunstenaar in 1964. Het middelste paneel heeft andermaal de vorm van een omslag van LIFE, met IN THIS ISSUE onder meer MR BELJON INC. Op de omslagfoto (van PHOTO STUDIO Eddy de Jongh, aldus Van Genk) is DRS J J BELJON afgebeeld achter een bureau, enthousiast sprekend door een van de vier telefoons die voor hem stonden. Voor hem zit een man op een stoel in wie Van Genk zichzelf had afgebeeld. Op zijn rug staat de tekst Penning van genk’s werkelijkheid, Drs J J Beljon... geniaal, maniakaal... Bibeb & Vips; Wim van Genk ik ben een stuk grijs pakpapier, Bratt (GKF) “New-Realism” – woorden en namen die te maken hadden met zijn successen tot dan toe.14

Links en rechts op Collage 2000 Beljon Inc. zijn nog veel meer verwijzingen te zien naar kunst en de kunstwereld, onder andere in het linkerpaneel waar de namen SCHMELA en ROB RAUSCHENBERG opduiken in een beeldmedaillon waarin Van Genk een galerie of museum afbeeldde. Ook Pierre Stordiau is van de partij, niet alleen in woord (als PIËRRE STORDEAU, naast EXPO PARIS 1900 en tussen Franse namen als ZOLA, LAROUSSE en LANDRU), maar eveneens in beeld in gezelschap van een jongeman met een bril en blauwe kleren. Het thema van het Nederlandse paviljoen op de Wereldtentoonstelling in Parijs in 1900 was Nederlands-Indië. Op Collage 2000 Beljon Inc. draagt Stordiau, die een aantal jaren in de kolonie gewoond en gewerkt had, een map onder zijn arm met het opschrift BORNEO NL INDIE KLM. De jongeman naast hem heeft een boekje in zijn hand met op het omslag de naam LENIN.

In het rechterpaneel maakt ook Brattinga zijn opwachting, in een groot medaillon dat hij deelt met Van Genks interpretatie van een werk van Ger Lataster. Dat het om Brattinga gaat, is te lezen in een grote pijl die wijst naar de in een blauw pak gehulde man: drs Pieter Brattinga behartiger der Westerse belangen stoere werker gezien persoon. Achter Brattinga is nog een deel van een deur te zien met de tekst ...NG & Co... kerij... VERSUM, oftewel Steendrukkerij De Jong & Co. in Hilversum, de plek van Van Genks eerste expositie.

Er volgden in 1971 en 1972 nog drie grote drieluiken: Kollage van de Haat, Mr. Petrov (op het werk zelf genoemd Anti Kunst Collage 2000) en Paranasky Culture (op het werk zelf genoemd The Paranāsky Kultur Kollage). Steeds is er de rand in rood en geel, is het middendeel vormgegeven als een omslag van Life en is er een lawine aan teksten en beelden. Onder de grote aantallen personages die de drieluiken bevolken, zijn ook meer of minder duidelijke afbeeldingen van Van Genk zelf, tussen beeldmedaillons en losse tekeningen over kunst, politiek, oorlog, dood en geweld. De vele geschilderde boekomslagen hebben soms eveneens een autobiografische component, of het nu gaat om geschiedenis (Das russische Wunder, Marx), psychiatrie (Plokker, Speijer) of literatuur (Ik Jan Cremer). Reclame en transportmiddelen blijven terugkeren.

Een van de weinige levenstekenen die van Van Genk zelf uit deze tijd zijn overgebleven, buiten zijn schilderijen om, is een brief die hij op 7 juni 1972 schreef aan journaliste Bibeb. Voor Van Genk waren teksten als die van Rudolf Penning uit 1958 en Bibeb uit 1964 ankerpunten in zijn loopbaan, de bevestiging dat hij als kunstenaar iets voorstelde. Enkele dagen eerder, zo valt op te maken uit het wat warrige betoog in de brief, was Van Genk onverwacht bij Bibeb in Scheveningen langsgekomen. Hij trof haar wel thuis maar ze was bezig met het opruimen of ordenen van boeken. Er werd een nieuwe afspraak gemaakt, voor maandag 5 juni, maar toen was het Van Genk niet gelukt om op het afgesproken tijdstip naar Scheveningen te komen: ‘En ik zou maandag om 2 uur bij U komen, maar ik was in werkelijkheid bezet, door het betalen van een vacansiereis naar de U.S.S.R. en ik moest dat bedrag nog bij de bank halen (die ’s middags al vroeg gesloten is).’15 Vandaar zijn briefje.

Van Genk wist zelf eigenlijk ook niet wat Bibeb voor hem kon betekenen, maar hij wilde in elk geval zijn kunstenaarschap nog eens bij haar onder de aandacht brengen:

Geachte Lezer ter zake, ik weet niet wat U voor mij kan doen als men bedenk dat gisteren in mijn paspoort ‘fabrieksarbeider’ stond.... en thans ‘kunstschilder’.... Dat is merkwaardig daar ik gisteren bij niet een C.A.O. aangesloten was.... en thans bij geen kunstbond. Beste Lezer we halen geen oude koeien uit de sloot wat dat boek van uw betreft V.I.P..... (misschien had u achteraf wel gelijk) Maar.... erg gelukkig in mijn ‘Public Relations’ of relaties ben ik beslist niet. Toegestemd ik overviel u in uw opruiming van geleerde romans etc, doch dat is met Beljon niet anders.

Vervolgens associeerde hij verder over jassen van het merk Maxim, Kyoto, gebouwen die werden afgebroken (‘de Rotterdamse Koninginne Kerk affaîre ligt nog vers in het verleden’), politiek, handel, Leningrad, kunst en reizen. Bij dit laatste volgde een uitweiding die doet denken aan Van Genks twijfel over reisbestemmingen in het interview met Bibeb uit 1964:

en wat die reis naar de U.S.A. betreft dit is beslist een platte leugen Die heb ik nog nooit gemaakt omdat hij niet georganiseerd was.... want in werkelijkheid kost een 2persoons nest in een «Industry-hotel» (één weekje logies zonder iets erbij in New.York (city) een zevenduizend gulden.... terwijl voor 700 gulden geheel verzorgde charterreizen naar Moskou en Leningrad bestaan!

Van Genk refereerde hier aan de reis die hij in 1967 had gewonnen bij de wedstrijd voor vrijetijdsschilders van Co-op Nederland. In de kantlijn van zijn brief tekende hij een logo van Co-op.

Hij besloot: ‘Beste Lezer, misschien kan u me in de toekomst nog advies geven wie weet het is wel zo dat mijn brief vol met taalfouten staat, we zullen hopen dat u het kunt lezen, je kunt niet alles schrijven Beste Lezer!’ Helaas voor hem had de brief geen gevolgen voor zijn carrière. Het enige professionele lichtpuntje in deze periode was de tentoonstelling Naiv Kunst in het Louisiana Museum in Humlebæk, ten noorden van Kopenhagen, van 2 december 1972 tot en met 4 februari 1973 en daarna in andere plaatsen in Scandinavië. De tentoonstelling omvatte zo’n vijfhonderd werken van als naïef beschouwde kunstenaars uit de gehele wereld, waaronder Metrostation Opéra van Van Genk. De tekening was uitgeleend door het Stedelijk Museum Amsterdam, de kunstenaar werd hier niet van op de hoogte gesteld. Zelfs dit minimale succesje ging daarmee langs hem heen.



Still uit de Brandpunt-reportage over de tentoonstelling Van Genk’s fantastische werkelijkheid, 8 februari 1964: Joop Beljon in gesprek met verslaggever Han Mulder.




11 … Zelfportret in De Ark

Bibeb was niet de enige bij wie Van Genk langsging om te spreken over zijn moeizame carrière als kunstenaar. Ook Joop Beljon kreeg begin jaren zeventig naar eigen zeggen ‘vrij regelmatig bezoek’ van hem. Beljon schreef dit op 24 april 1972 aan Pieter Brattinga en hij roerde vervolgens een kwestie aan die uiteindelijk een behoorlijk staartje kreeg: ‘Mijn dialoog met hem wordt bezwaard door een steeds herhaalde mededeling van hem, dat jij nog steeds in het bezit bent van een aantal van zijn werken. Is dat zo? En indien ja, wordt het dan niet eens tijd dat aan teruggeven wordt gedacht? Of zijn er contracten, waarvan Van Genk zich het bestaan niet herinnert? Ik bemoei mij zeer ongaarne met deze kwestie; maar Van Genk blijft bij mij komen en hij kan zelf geen brieven schrijven of telefoneren, hetgeen op een bepaalde manier bij hem waar is en niet waar. Ik hoop dat je mij spoedig antwoordt.’1

De werken waaraan Van Genk tegenover Beljon refereerde, waren de tekeningen die niet door Alfred Schmela waren verkocht en nog steeds in beheer bij Brattinga waren. Die was verbaasd, antwoordde hij drie dagen later: ‘Wat vreemd van Van Genk. […] Misschien is het beter even te verklaren dat ik nog steeds bezig ben de overgebleven schilderijen van Van Genk te verkopen. Dit is erg moeilijk daar de room van de melk afgeschept is door Schmela in Duitsland. […] Mijn huiselijke omstandigheden zijn de laatste drie jaren vrij vreselijk geweest en ik geloof nu dat ik er wel weer boven op ben. Dit is dan ook weer een startpunt voor nieuwe activiteiten. Met het lijstje van Van Genk van vorig jaar […] en de nog overgebleven schilderijen van Van Genk zal ik na mijn vakantie, die de gehele maand mei volmaakt in juni proberen weer een nieuwe activiteit te ontwikkelen.’2

Het bleef echter bij beloftes, Brattinga kwam andermaal niet in actie. Als het aan Van Genk had gelegen, had de kwestie nog jaren voort kunnen slepen. Tiny en Theo van den Heuvel, na het wegvallen van Addy en Peter Persoon de nieuwe officieuze zaakwaarnemers, beslisten echter dat de maat vol was. Eind januari 1973 ontving Brattinga een brief van de Haagse advocaat R.M. Schutte (van kantoor Blackstone, Rueb & Van Boeschoten), die namens Willem van Genk in de arm was genomen om het geschil formeel te regelen: ‘Ik moge U verzoeken mij binnen 10 dagen na dato dezes, mede te delen of U nog schilderijen verkocht hebt, dan wel nog in Uw bezit hebt. Zo U tot verkoop bent overgegaan, wilt U dan, aan mij, rekening en verantwoording afleggen. Zo U de schilderijen nog hebt, wilt U deze dan aan cliënt weer ter hand stellen, dit opdat hij zelf kan pogen tot verkoop te komen; Uw verkoop capaciteiten lijken in dit geval niet voldoende te zijn geweest.’3

Schutte verdiepte zich verder in de materie, belde met Brattinga, Beljon en het Stedelijk Museum Amsterdam, en had ‘een conferentie met de heer Van Genk en diens zaakwaarnemer’, dat wil zeggen Theo van den Heuvel. Zijn conclusie, scheef hij Brattinga, was ‘dat aan de relatie tussen U en van Genk een eind gemaakt moet worden’.4 Hij hoopte dat het niet tot een proces zou hoeven komen. Brattinga had zich intussen gewend tot zijn advocaat F.W. Grosheide. Deze bestudeerde het dossier, was niet erg onder de indruk van Brattinga’s activiteiten ten behoeve van Van Genk (‘Ik moet zeggen dat uit de overgelegde correspondentie niet blijkt van een erg actief verkoopbeleid’), maar koos uiteraard de kant van zijn cliënt: ‘Vooralsnog zou ik menen dat een zekere vergoeding bij de afwikkeling U toch wel toekomt.’5

Begin maart 1973 gaf Brattinga advocaat Grosheide een verdere toelichting op zijn kant van de zaak. Hij wilde ook zelf van het contract met Van Genk af, al moest hij toegeven dat hij zeker de laatste jaren in gebreke was gebleven: ‘mede door de vrij moeilijke periode die ik achter de rug heb, heb ik mij niet driftig ingespannen voor de Van Genks’. Wel had hij kosten gemaakt voor lijsten, foto’s, dia’s en kleine reizen in Duitsland, waarvoor hij graag een vergoeding wilde zien. Maar er was nog een heikel punt: ‘De Heer Schutte spreekt in zijn brief over 18 werken en bij mij is bekend dat er maar 14 zijn. Nu zal ik een en ander moeten nakijken aan de hand van de lijst van verkopen indertijd aan Schmela en afrekeningen aan Van Genk.’6

Grosheide schreef Schutte en probeerde wat tijd te winnen door te zeggen dat zijn cliënt nog niet klaar was ‘met het opmaken van zijn onkostenrekening’.7 Schutte was in zijn antwoord helder: Brattinga had zijn werk niet goed gedaan, Van Genk was hiervan de dupe en viel daarom niets te verwijten, Brattinga diende de achttien werken terug te geven. Alle argumenten die Grosheide in het voordeel van Brattinga gaf, werden door Schutte een voor een ontkracht:

Maar, stelt uw cliënt: ik moest (!) tegen veel te hoge prijzen verkopen. Ik vraag mij dan af hoe het mogelijk is geweest dat hij in 1964 negen ‘van Genk’s’ voor f 27.000,- in totaal verkocht, dus ook mocht verkopen. Heeft uw client nooit meer een ‘van Genk’ voor f 3.000,- kunnen verkopen?

Daarbij, wanneer heeft uw client gepoogd mijn client er toe te brengen toe te stemmen in verkoop tegen minder hoge prijzen? Ligt trouwens ergens vast welke prijzen uw client moest vragen? Maar, zegt uw client, ik kon niets verkopen, omdat [mijn] client weigerde andere werkstukken aan de ‘afgeronde’ collectie toe te voegen. Dat is juist. Maar uw client had er toch geen enkel recht op dat van Genk hem werken bleef aanbieden tegen de voorwaarden, in 1964 tussen partijen overeengekomen? Het is toch niet zó verbazingwekkend dat van Genk alles liever doet en deed dan werken afstaan aan uw, slecht verkopende, cliënt?

Desalniettemin was Van Genk volgens Schutte bereid om ‘een paar honderd gulden’ te betalen om de overgebleven werken van Brattinga terug te krijgen.8

Ondertussen was Brattinga op zoek gegaan naar de volgens hem missende werken. Dat lukte voor een groot deel, omdat Schmela indertijd vrij precies was geweest in het bijhouden van de verkopen.9 Er leek echter een werk te ontbreken: nummer 16 uit de Hilversumse catalogus, Mockba. Brattinga schreef begin mei aan Grosheide ‘dat enkele weken geleden verkocht is nr. 16: Mockba voor een bedrag van f 5.000,-. Daar gaat van af 30% kunsthandelcommissie is f 1.666,- waarna het overgebleven bedrag gedeeld wordt door tweeën, is dus een bedrag van f 1.667,-.’ Brattinga meende dat hij met alle gemaakte onkosten recht had op fl. 2.226,53 en claimde een bedrag van fl. 1.559,53 van Van Genk.10

Nog afgezien van de rekenfout, die ook door de beide advocaten niet werd verbeterd (2226,53 min 1667 is 559,53 en niet 1559,53), leek hier iets merkwaardigs aan de hand. Brattinga rekende ‘30% kunsthandelcommissie’, maar voor wie was die bedoeld? Na veel brieven tussen Brattinga (die Van Genks winstdeel van de verkoop van Mockba vrij snel overmaakte), Grosheide en Schutte met allerlei bedragen en regelingsvoorstellen, zag in juli ook Schutte het licht: ‘Mijn client kreeg f 1667,- uitgekeerd. Dat is één derde deel van de verkoopprijs. Ik maak daaruit op dat er ook één derde deel van f 5000,- naar Uw client is gegaan. Maar wie ontving het laatste één derde deel?’11 Brattinga had zijn advocaat namelijk niet de waarheid verteld. Mockba was niet pas in 1973 verkocht, maar al in de jaren zestig door Schmela die dus ook zijn deel van de verkoopprijs had ingehouden.12

Helaas voor Van Genk ging Schutte met vakantie en kwam hij niet meer terug op de kwestie van de commissie. Zijn tijdelijke vervanger bereikte met Grosheide een schikking die inhield dat Van Genk 1000 gulden betaalde en in ruil zijn werken terugkreeg, met de toezegging deze niet te zullen verkopen voor lagere prijzen dan overeengekomen in 1964.13 Een voor 2 augustus gepland kort geding hoefde hierdoor geen doorgang te vinden en in september kreeg Van Genk de zeventien werken, die hij bijna tien jaar had moeten missen, ook inderdaad terug. Hiermee was het hoofdstuk Brattinga afgesloten.

In de tweede helft van de jaren zestig had de productie van Van Genk grote hoogten bereikt, met tientallen nieuwe werken. In de jaren zeventig nam dit weer af tot ongeveer één schilderij per jaar. In 1973 was dat Microcollage ’73, opnieuw een soort drieluik met het woord ‘collage’ in de titel. Het middendeel is vormgegeven als een voorkant van het tijdschrift Sowjetunion, het rechterdeel als een voorkant van de E.V.C. Gids, een periodiek van de communistische vakbond Eenheids Vakcentrale. Het grootste paneel links, dat voorzien is van het logo van Life, toont een man met bril en blauw jasje die zich met een revolver door het hoofd schiet. Op een tekststrook die over de afbeelding is aangebracht, staat J.H. Plokker, Artistic Self-Expression in Mental Disease: Mouton Skilton ’62, zijnde de Engelse titel van het boek Geschonden beeld van Plokker, met de uitgever en het (foutief weergegeven) jaar van uitgave. Interessant is ook de brief die de zelfmoordenaar kennelijk net heeft geschreven en die voor een deel leesbaar is: Afscheidsbrief ’72 Geachte lezer Ik maak een eind aan mijn leven, ik kan het leven niet meer aan.... Excuus mijn daad Geachte lezer.... Plokke.

Alles – het portret, de formulering ‘Geachte lezer’, andere teksten rondom de afbeelding – wees op een zelfportret-als-zelfmoordenaar: het moest worden gezien, blijkens een bijschrift, als cartoon from an dutch moron painter. Plokkers boek speelde hierbij nadrukkelijk een rol. De psychiater had nauwelijks een mening over Van Genk, maar hij was voor hem wel de autoriteit wiens opvattingen over het werk van kunstenaars met een verstandelijke beperking uitermate belangrijk waren. Toch werd de wanhoop van Van Genk op het werk ook weer gerelativeerd door de bekende tekst- en beeldelementen die te maken hadden met transportmiddelen, geschiedenis en politiek (met hoofdrollen voor Israël en de Sovjet-Unie), boeken en tijdschriften. Ook was er een enigszins autobiografische culinaire component afgebeeld in de vorm van rond het hoofd van de zelfmoordenaar vliegende pakjes met maggiblokjes en het woord BOUILLON.

Al tijdens de juridische schermutselingen met Brattinga waren Tiny en Theo van den Heuvel in contact gekomen met een galerie die wel mogelijkheden in Van Genk zag. Het gaf zijn advocaat Schutte een extra argument in handen om de tekeningen van Van Genk die Brattinga nog beheerde, terug te eisen: de galerie wilde het werk van haar nieuwe cliënt exclusief gaan verkopen. Het ging om de jonge Galerie De Ark in Boxtel van ondernemer en kunstliefhebber Dick Heesen. Het contact was gelegd door Pieter van der Linden, die een relatie had met Irene Zalme, de oudste dochter van Van Genks zuster Nora. Van der Linden studeerde aan de Technische Hogeschool Eindhoven, woonde in Vught en reed elke vrijdagavond op zijn brommer [!] naar Den Haag waar Irene woonde.

Af en toe moest ik natuurlijk mee op familiebezoek […]. De bezoeken aan oom Wim vond ik wat ongemakkelijk. Een kamer vol met rotzooi, een bank waar je niet goed op kon zitten (eerst moest de rommel een beetje aan de kant worden weggeschoven) en een normaal gesprek voeren met Wim was ook niet mogelijk. De ‘rotzooi’, tekeningen en knutselwerken, vond ik wel uitermate intrigerend. Vreemd genoeg beoordeelde de familie dit echter als ‘kunst’ en verwezen hiervoor naar deskundigen als Beljon van de Kunstacademie en een Duitse galeriehouder Schmela. Als bèta-man kon ik niet verder komen dan ‘bijzonder apart’, maar de familie vond het ‘kunst’, die ze dan ook, ten behoeve van het reisverlangen van Wim, wilden uitnutten. Ik bood aan eens te kijken naar de mogelijkheden.

Van der Linden herinnerde zich advertenties van Galerie De Ark in het wijkkrantje van Vught. Hij nam enkele tekeningen mee uit Den Haag en maakte een afspraak met Dick Heesen. ‘Toen ik de tekeningen bij hem ontrolde werd hij, tot mijn grote verbazing en vreugde, dolenthousiast en bood meteen aan een expositie over Willem van Genk te organiseren. De “rotzooi” was kunst!’14

Heesen had grote plannen met zijn galerie. Een week na de opening op 7 april 1973, door burgemeester Paul Pesch van Boxtel, besteedde kunstcriticus Lambert Tegenbosch in de Volkskrant aandacht aan De Ark, ‘een onderneming […] van een respectabel formaat, in Nederland niet eerder vertoond’. Heesen had een voormalig parochiehuis annex schouwburg opgekocht en er een tweevoudige bestemming aan gegeven: ‘het oude voorwerk is in gebruik genomen als kantoorruimte voor een handelsonderneming, de oorspronkelijke schouwburgzaal is omgebouwd tot een galerie voor beeldende kunst. Zeg maar museum: de allure van de zaal is, ten gevolge van de omvang, eerder die van een museum dan van een galerie. […] Door zijn centrale ligging tussen Den Bosch, Tilburg en Eindhoven zou de Boxtelse Ark een belangrijke functie kunnen gaan vervullen in het cultuurpatroon van dit gebied. Het ziet er naar uit, dat daarop zowel zakelijk als artistiek wordt gemikt. Artistiek wordt een non-conformistische koers gezocht.’15 Van Genk zou wel eens bij die non-conformistische koers kunnen passen, meende Heesen.

Van 21 december 1973 tot 27 januari 1974 was in De Ark een dubbeltentoonstelling te zien van werk van Willem van Genk, gecombineerd met Afrikaanse kunst van de Amsterdamse galerie Anuschka. Ze trok veel aandacht, meer dan De Ark tot dan toe had gekregen. Niet alleen verschenen er artikelen in onder meer de Volkskrant en Het Vrije Volk, ook zond het NOS-programma Uit de kunst in januari 1974 een reportage over de galerie uit. Het leek daarbij vooral Van Genk te zijn die alle belangstelling veroorzaakte, ook omdat sinds 1964 weinig meer van hem was vernomen. Eind december 1973 schreef Tegenbosch in de Volkskrant: ‘Dick Heesen van de Boxtelse galerie De Ark heeft Van Genk om zo te zeggen opnieuw ontdekt. Ook hij is heilig overtuigd van Van Genks ongewone kunstenaarschap en hij heeft na tien jaar werkelijk een stralende tentoonstelling van het werk gemaakt.’16

In de ruim zes minuten durende reportage van Uit de kunst mocht Heesen eerst iets vertellen over zijn galerie, terwijl de camera langs de werken van Van Genk en de etnografica van Anuschka gleed. Tentoongesteld waren enkele oudere stadsgezichten, collages op papier, etsen en de meeste werken van het lijstje dat Addy Persoon-van Genk in februari 1971 aan Pieter Brattinga had gestuurd. Collage 2000 Beljon Inc. was te zien naast de verwante drieluiken Kollage van de Haat, Mr. Petrov en Paranasky Culture. In de tweede helft van de reportage was de aandacht exclusief voor Van Genk. Heesen was te horen als voice-over:

Werken van Van Genk zijn dus in een sfeer geplaatst waar die etnografica, die we van de galerie Anuschka hebben, ook in is ondergebracht […]. Willem van Genk is in 1936 geboren, hij woont in Den Haag, alleen, op een flat, met een hondje. ’t Is een man die vrij moeilijk z’n communicatie met z’n medemens gaande houdt, omdat... ja, waarom, is moeilijk te zeggen eigenlijk, maar hij, hij communiceert gewoon moeilijk en heeft daarvoor zijn werk nodig om datgene wat op ’m afkomt, de indrukken die-ie krijgt, wat-ie persoonlijk ondergaat, wat-ie ook aan wereldgebeuren zelf ervaart, om dat weer kwijt te raken, dat doet-ie eigenlijk helemaal via z’n werk […]. Iedere vierkante centimeter van zijn doeken is volgekrabbeld met details die bovendien dan nog altijd ter zake doen. Puur fantasie is het geloof ik geen van alle, hij is d’r overal geweest, ófwel hij heeft er zoveel over gelezen en zoveel platen en opnamen over gezien dat-ie het zich zeer levendig kan voorstellen...



Still uit Uit de kunst, 11 januari 1974: Willem van Genk voor Collage 70 Ruimtevaart.

Ook Van Genk zelf kwam nog enkele seconden in beeld, opduikend tussen de camera en Collage 70 Ruimtevaart.

Hij verwerkte zijn eerste ervaringen bij De Ark, met name de dubbeltentoonstelling met de etnografica van Anuschka, in het schilderij Zelfportret in De Ark. In het verlengde van de vier drieluiken uit de periode 1970-1972 en Microcollage ’73 was er opnieuw sprake van een centrale afbeelding met links en rechts ervan kleinere voorstellingen, plus een rood-gele rand aan de onder- en bovenkant. De centrale afbeelding is een zelfportret van de kunstenaar, met naast en zelfs gedeeltelijk over zijn gezicht enkele zwarte balken met teksten in witte letters: ART of PICASSO and ANUSCHKA/AFRICAN ART IN THE ARK ’73/BOXTEL (NBr)/UIT DE KUNST NOS TV ’74/DADAÏSM INFO. Tegelijk met het werk van Van Genk en de etnografica was er ook een tentoonstelling met litho’s van Picasso te zien. Waar DADAÏSM INFO naar verwijst, is niet duidelijk.

De centrale afbeelding kent nog meer teksten, zoals Gevaert Photo ANVERS als al dan niet fictieve signatuur van het zelfportret – mogelijk had Van Genk zich inderdaad gebaseerd op een portretfoto van de firma in Antwerpen waarvoor zijn zuster Nora had gewerkt. Links boven staat “ARTISTIEKE” HOMOPHIEL IN DE ARK. Van Genk probeerde in de jaren zeventig en tachtig enige tijd aansluiting te vinden bij de homobeweging, wat ook terug te vinden is op sommige van zijn werken uit die periode. Galeriehouder en vriend Nico van der Endt, naar aanleiding van deze tekst: ‘“Dus je bent homofiel,” vroeg ik Willem eens. “Nee, nee, dat was een vergissing.”’17 Op de onderrand staat in blauw de eerste zin uit de inleiding bij Artistic Self-Expression in Mental Disease van Plokker, The pictorial art of the mentally ill has been attracting the attention of psychiatrist and psychologist for some decades.

De dubbeltentoonstelling Van Genk/Anuschka in De Ark leverde nauwelijks verkopen op. Lambert Tegenbosch had dat in zijn artikel over Van Genk voor de Volkskrant al zien aankomen. Hij signaleerde een parallel met de situatie in 1964, toen Beljon voor de tentoonstelling bij Steendrukkerij De Jong & Co. een prijsstelling had gehanteerd die voor veel kunstliefhebbers ver boven hun budget ging: ‘Tien mille voor een tekening was zo ongeveer het minste.’ Waarschijnlijk, aldus Tegenbosch, had Beljon niet moeten proberen meteen Van Genks genialiteit te bewijzen door torenhoge prijzen te vragen. Iets vergelijkbaars gebeurde nu in Boxtel: ‘Heesen, of Van Genk, of zij beiden, zijn voortgegaan op de oude weg, ze hebben berekend dat het nu weer zoveel verder is in de tijd […] en er worden nu stukken te koop aangeboden tot 50 mille. Een soort verpletterende promotie. Het werk komt daarmee voorgoed buiten bereik van aardse stervelingen.’18

Tegenbosch overdreef enigszins – de laagste prijs in Hilversum was 4000 gulden geweest en de hoogste prijs in Boxtel geen 50.000 gulden – maar hij had zeker een punt. Dick Heesen had met Van Genk een contract waarbij de kunstenaar elke maand een bedrag kreeg voor materiaalkosten en studiereizen,19 maar die investering leek zich niet terug te betalen. In oktober 1974 nam De Ark deel aan de grote kunstbeurs IKI (Internationale Kunst und Informationsmesse) in Düsseldorf, maar ook hier verkocht zij niets. Voor Van Genk was Düsseldorf tevens de stad waar hij tien jaar eerder had geëxposeerd bij de galerie van Alfred Schmela, waar wel werk was verkocht. DÜSSELDORF I.K.I. ’74, voegde hij in grote letters toe aan Zelfportret in De Ark.

Een andere tentoonstelling waar via De Ark werk van Van Genk te zien was, was Nederlandse zondagsschilders in de Bellfires Schouwzaal in het dorp Hapert ten zuidwesten van Eindhoven. Een groot deel van de kunstenaars wier werk hier in de zomer van 1974 werd getoond, werd vertegenwoordigd door Galerie Hamer. Nico van der Endt, eigenaar van deze galerie aan de Leliegracht in Amsterdam, zag in Hapert de tekening Leipzig van Van Genk en was diep onder de indruk. Het was catalogusnummer 11 van de tentoonstelling in 1964 in Hilversum, waaraan Heesen abusievelijk de titel Berlijn had gegeven. ‘Ik liep er rond en zag een dreigend, bijna angstaanjagend klein stadsgezicht van Leipzig, een fascinerend en ongelooflijk gedetailleerd werk. Ik dacht: Jezus, dit is geweldig – en daar ben ik achteraan gegaan,’ vertelde Van der Endt in een interview van Oscar van Gelderen in Het Parool.20 Later zou hij opmerken dat die eerste aanblik van een werk van Van Genk in zijn geheugen werd ‘ingebrand’ en hem ‘in grote verwarring achterliet’.21 Hij besloot contact op te nemen met Heesen.



Willem van Genk, 1976.




12 … De waarheid van Willem van Genk

In april 1975 schreef Willem van Genk een brief aan Dick Heesen naar aanleiding van een plant en een berichtje die de galeriehouder hem had gestuurd voor zijn verjaardag. Van Genk bedankte voor de mooie plant en kwam meteen ter zake, doelend op iets wat Heesen hem had geschreven: ‘die vrouw ziet wat in me? Maar laten we reëel zijn […] ik heb een lastig karakter, misschien is dat het gemis aan relaties. Nochmaals er is reden (tot heden) tot optimisme, dus houden zo.’1 Vervolgens ging hij met de galeriehouder in discussie over zijn werk, waarbij hij een groot zelfvertrouwen aan de dag legde en er niet voor terugschrok zich te vergelijken met Picasso:

Geachte Lezer ik heb uw copies gehad, waar ik uit, op had kunnen maken dat mijn stadsgezichten interesanter waren dan de latere collage’s, och ik ben me van niets bewust […]. Geachte lezer ik kan ‘alles’ bewijs van spreken schilderen of ‘tekenen’. Geachte Lezer welke werkstukken hebben de meest waarde? Dat zijn volgens U de stadsgezichten wel niet volgens Breitner.... maar olieverfcollage’s worden minder begrepen doch misschien komen de stadsgezichten wel in een andere vorm in de toekomst terug, wie weet? Maar misschien kent U de grootmeester Picasso Van Picasso kan hetzelfde gezegd worden als van ‘W van Genk’. De vroegere Picasso was een heel andere Picasso als de later, b.v. ‘Moederliefde’ (jeugdjaren) is een heel ander werk als ‘Guernica’ (burgeroorlog) […] Die collage’s zijn onbegrijpbaar, maar niet Robert Rauschenberg met zijn prijzen vanaf f 20. duizend als je maar naam heb. Doch dit is het punt niet, het gaat niet om de persoon zelf. Ze nemen eerder iets aan van Käthe Kollwitz of Otto Nagel of de elitaire schreeuw van Karel Appel, dan van mij collage’s... Geachte Lezer ik doe toch mijn best, ik sta in mijn straat meer bekend als ‘homophiel’ dan als kunstschilder.

Na nog een sneer over een van zijn stokpaardjes, de afbraak van monumenten (‘Beste Lezer we hebben thans «Monumenten Jaar» Er is nooit zoveel gesloopt als dit jaar....’), sloot hij beleefd af: ‘Beste lezer ik zou u nog veel te vertellen hebben, maar de brief is lang genoeg. Ik heb eens een leefteken laten horen.’

De relatie tussen Van Genk en Heesen was duidelijk goed, het probleem zat voor de galeriehouder in het commerciële aspect. Aan het Stedelijk Museum Amsterdam wist hij de collage New Japan te verkopen, na Paris/Metrostation Opéra het tweede werk dat het museum van Van Genk verwierf, maar verder kwam Heesen niet. In de geciteerde brief aan Heesen heeft Van Genk het enigszins cryptisch over ‘geen groot honorarium (dure tijd), ev. die zgn. «NEW JAPAN»’, met boven de laatste twee woorden de toevoeging ‘(ASD stedelijk)’. Het museum stelde Metrostation Opéra beschikbaar voor de groepstentoonstelling Der Einzelne und die Masse die in het voorjaar van 1975 te zien was in de Städtische Kunsthalle in Recklinghausen. De organisatie beschikte niet over actuele gegevens en drukte in de catalogus de Duitse tekst af die Beljon in 1964 had geschreven voor de tentoonstelling in Hilversum.

Al in 1972 had de Engelse kunsthistoricus Roger Cardinal de term ‘Outsider Art’ gemunt als vertaling voor Dubuffets art brut, een term die zijn uitgever minder geschikt vond voor de Engelstalige markt.2 In Nederland vierde het woord ‘naïef’ nog steeds hoogtij en werd het gebruikt voor een breed scala aan kunstenaars die niet binnen de voor kunsthistorici vertrouwde lijntjes kleurden. Wel had de term een connotatie van lieflijk en idyllisch, wat haar voor het werk van Van Genk ongemakkelijk maakte en waardoor deze niet altijd werd geselecteerd voor tentoonstellingen met naïeve kunst. Zo was in de zomer van 1974 in het Stedelijk Museum Amsterdam de tentoonstelling De grote naïeven te zien, met werk van Henri Rousseau, Louis Vivin, Séraphine, André Bauchant en Camille Bombois, maar geen werk van Van Genk.

Deze reageerde met een schilderij dat later dezelfde titel zou krijgen, De grote naïeven. Het betrof wederom een soort drieluik, met aan beide zijkanten een langwerpige afbeelding en in het midden weer een zelfportret. Dit keer geen statige kunstenaar maar een man met een blauw jasje en een bril in een openbaar urinoir. Over de afbeelding staat in grote letters de grote naïeven Amsterdam ’74. Van Genk beeldde tegelijkertijd zijn minachting voor de tentoonstelling en zijn ervaringen in het circuit van vluchtige homoseksuele contacten in publieke toiletten af.

Links naast de centrale afbeelding plaatste Van Genk vijf kleinere taferelen die de jaarlijkse carnavalsoptocht in Krabbegat (Bergen op Zoom) als onderwerp hebben. Na het overlijden van zijn moeder had Willem korte tijd in Bergen op Zoom gewoond bij zijn tante en oom Leny en Kees van der Ouderaa. Hun tweede zoon Kees was even oud als Willem en de contacten tussen de neven bleven in stand. Kees van der Ouderaa jr. was in 1967 verhuisd naar een woning aan de Wassenaarstraat, gelegen aan de route van de optocht die elk jaar op carnavalsdinsdag wordt gehouden en een van de grootste van Nederland is. Van Genk, die een grote voorliefde voor allerlei vormen van carnaval had, ging steevast op die dag bij Kees en zijn gezin op bezoek, waarna er eten van de afhaalchinees werd gehaald. Dochter Tineke vertelde in 2018: ‘Mijn moeder moest altijd een Vastenavendkrant voor ’m bewaren, want daar was-ie helemaal lyrisch over, over de Vastenavendkrant, en dan gingen wij na de optocht, want die kwam hier in de straat voorbij, met z’n allen nasi halen, en dan at-ie bij ons, en dan zat-ie pure sambal te eten. En dat weet ik nog wel, ik als kind toen zeg maar, dan zat ik te kijken... da’s zóó pittig! En dat zat-ie gewoon zo lekker op te eten.’3

Op De grote naïeven gaf Van Genk een aantal momenten uit de Bergse carnavalsoptocht weer, inclusief rijen toeschouwers langs de kant van de weg. Te zien zijn onder meer enkele vaste elementen, zoals een Engelse dubbeldekkerbus en Spuit 11, een oude T-Ford met een kanon dat confetti spuit. Op een van de praalwagens is het woord KRABBEGAT te lezen, onder de letters KWF, het Koningin Wilhelmina Fonds voor kankerbestrijding: de associatie krab/kanker kan voor Van Genk interessant zijn geweest. Centraal in de vierde afbeelding staat een praalwagen met de tekst steunt de actie ’73 NEDERLANDSCHE ZWAKZINNIGENZORG RAYON VREDENRUST. Vrederust is een landgoed bij Bergen op Zoom waar zich sinds 1909 het Algemeen Psychiatrisch Ziekenhuis Vrederust bevindt.

De onderste afbeelding laat een andere fascinatie van Van Genk zien, een praalwagen met daarop een model van de veertiende-eeuwse Gevangenpoort, de enige overgebleven stadspoort van Bergen op Zoom. Op de rand van de wagen schilderde Van Genk, als altijd treurend over al dan niet vermeende sloopwoede, de leus STOPT HET SANERINGSMONSTER. De toeschouwer met de bril in de rechterbenedenhoek van die onderste afbeelding zou een zelfportret kunnen zijn. Onder de vijf taferelen maakt Van Genk reclame voor ‘zijn’ galerie van dat moment: van carnaval in Bergen op Zoom naar galerie “De Ark” in Boxtel. Wellicht was hij dat specifieke jaar bij zijn neef Kees slechts op doorreis.

Nico van der Endt was niet gelukkig met de term ‘naïef’ voor schilders als Van Genk en organiseerde begin 1976 in zijn galerie de tentoonstelling ‘tussen waan en zin’: para-naieven. Naast Van Genk toonde hij het werk van nog zeven andere kunstenaars ‘uit een gebied dat tussen de naieve kunst en de kunst van geesteszieken ligt’: Ilja Bosilj (Servië), Henk Lamm (Nederland), Eduard Monsiel (Polen), Friedrich Schröder-Sonnenstern (Duitsland), Alan Silverstein (Verenigde Staten), Scottie Wilson (Groot-Brittannië) en Josef Wittlich (Duitsland).4 Van der Endt stelde met nadruk dat deze door hem tentoongestelde ‘para-naieven’ niet geestesziek waren. Het werk van bijvoorbeeld Van Genk stond juist ‘bol van betekenis’, in tegenstelling tot de ‘chaos en leegte’ in de uitingen van de geesteszieke. Ondanks een lovende recensie in NRC Handelsblad sloeg noch de tentoonstelling, noch de term ‘para-naïef’ aan. Van der Endt verkocht namens Heesen één werk van Van Genk, de pentekening Prins Hendrikkade, Amsterdam die al in 1964 in Hilversum te zien was geweest.5

Enkele maanden later gooide Dick Heesen de handdoek in de ring en stopte hij met zijn galerie. Als een soort slotoffensief organiseerde hij van 21 mei tot 14 juni de overzichtstentoonstelling willem van genk, met vrijwel al diens werk tot dan toe. Uitzonderingen daarop vormden negen van de tien werken die Alfred Schmela had verkocht, een klein aantal werken dat om diverse redenen niet te zien was plus alle vroege tekeningen die niet waren gebruikt in de grotere collages op papier. Alles bij elkaar werden in De Ark in Boxtel zeventig werken van Van Genk tentoongesteld, een omvang die nooit meer zou worden geëvenaard. Uitermate belangrijk was bovendien dat Heesen een catalogus van de tentoonstelling had laten maken waarin alle geëxposeerde werken waren opgenomen.

Deze catalogus had een omvang van zestig gefotokopieerde pagina’s, hoofdzakelijk gevuld met kwalitatief niet heel erg goede afbeeldingen, plus bijschriften die inhoudelijk eveneens te wensen overlieten. Heesen was consequent noch exact in het vermelden van materiaalgebruik en afmetingen, kon sommige steden niet thuisbrengen en verzon enkele titels zelf. Er waren volgens de catalogus achtentwintig werken op board, zesendertig op papier, één werk op linnen, één op gemengde ondergrond en vier etsen. Voorafgaand aan de afbeeldingen bevatte de publicatie een voorwoord van Lambert Tegenbosch, ‘De Waarheid van Willem van Genk’, plus een korte tekst over Van Genk door Nico van der Endt.6 Die laatste was ook door Heesen gevraagd om de tentoonstelling te openen.

In de landelijke media kreeg de tentoonstelling nauwelijks aandacht. De meest uitgebreide bespreking verscheen in het Brabants Dagblad van 2 juni 1976. Kunstenaar en criticus Maarten Beks scheef hierin onder de kop ‘Oefening in onwetendheid. Schilderen met de rug tegen de cultuurgeschiedenis’: ‘Willem van Genk, op overrompelende wijze gepresenteerd in de galerij De Ark in Boxtel, hoort thuis in het rijtje der grote moderne primitieven, die erin geslaagd zijn hun idee fixe op te blazen tot een bouwwerk waar niemand meer omheen kan.’ Beks ging uitvoerig in op met name de ‘primitiviteit’ van Van Genks kunstenaarschap en besloot met een aansporing aan de lezers om toch vooral te gaan kijken naar ‘het werk van deze door het genie aangeraakte eenzaat.’ Het mocht echter niet baten: Heesen verkocht opnieuw vrijwel niets, hoewel hij zijn prijzen ten opzichte van de vorige tentoonstelling significant had verlaagd.

Enkele maanden later sloot Galerie De Ark haar deuren. Van Tiny en Theo van den Heuvel kreeg Heesen enkele werken van Van Genk als vergoeding voor gemaakte onkosten. Ook Pieter van der Linden, die enige hand- en spandiensten op administratief en juridisch gebied had verleend, mocht van Tiny een schilderij uitzoeken. Dat werd Worldaircraft I, een schilderij uit het lijstje van Addy.7 Heesen vroeg Nico van der Endt of diens Galerie Hamer de zakelijke vertegenwoordiging van Van Genk wilde overnemen. Van der Endt stemde toe, maakte kennis met de familie en bouwde geleidelijk aan een zeer goede relatie met zijn nieuwe cliënt op.

Galerie Hamer was met betrekking tot Willem van Genk al eerder in beeld geweest zonder dat Van der Endt dit wist. Toen Pieter Brattinga begin 1973 aan zijn advocaat moest uitleggen hoe het met zijn promotiewerkzaamheden voor Van Genk zat, had hij aangegeven recentelijk niet helemaal stilgezeten te hebben: ‘Ik kan U verzekeren dat gedurende de jaren na mijn terugkeer uit de Verenigde Staten er een zeer groot aantal handelaren en particulieren, speciaal uit Duitsland bij mij zijn geweest. Hiervan heb ik natuurlijk geen schriftelijke bewijzen. Men vraagt nu eenmaal niet om een bewijsje van bezoek als iemand iets komt bekijken om eventueel te kopen.’8

Of het om ‘een zeer groot aantal’ belangstellenden ging, valt te betwijfelen, maar een paar dagen eerder had Brattinga net bezoek gehad van George C.P. Mulder van Galerie Hamer die naar het werk van Van Genk was komen kijken. Mulder had Brattinga kort hierna een briefje gestuurd, dat laatstgenoemde dan ook zorgvuldig had bewaard voor zijn juridische dossier:

Het werk van Willem van Genk, dat ik bij u gezien heb, vind ik erg leuk, en het lijkt mij een goede gedachte dit werk via een tentoonstelling in onze galerie meer bekendheid te geven. Daar u weet dat onze onderneming een commerciële is, zult u moeten begrijpen dat ik geschrokken ben van de zeer hoge prijzen. Ik ben er zeker van dat deze hoge prijzen eventuele verkopen zeer nadelig zullen beïnvloeden, zo niet onmogelijk maken. Het zou toch zeer spijtig zijn wanneer bovenstaande reden het gevolg zou hebben het werk van Willem van Genk voor een breder publiek te onthouden. Ik zou u daarom willen vragen de prijzen te herzien, zodat zij reëel zullen worden. Ik hoop dat u mij over deze kwestie spoedig iets zult kunnen mee delen.9

Het briefje speelde Brattinga volledig in de kaart. Niet alleen had hij nu schriftelijk bewijs van belangstelling van een galerie, Mulder schreef ook nog eens expliciet dat de hoge prijzen van het werk eventuele verkopen in de weg zouden zitten.

Het verdere verloop van de juridische schermutselingen tussen Brattinga en (de familie) Van Genk was zodanig dat eerstgenoemde aan Mulder – die volgens Brattinga sprak namens ‘een galerie die gespecialiseerd is in deze zaken’10 – in maart om uitstel moest vragen: ‘Graag zou ik je willen verzoeken om nog even geduld te hebben en misschien een andere tentoonstellingsdatum vast te stellen voor de Van Genk’s.’11 Die tentoonstelling kwam er niet meer, ook omdat Van Genk korte tijd later onderdak vond bij Galerie De Ark.



Folder tentoonstelling ‘tussen waan en zin’: para-naieven (1976) bij Galerie Hamer, Amsterdam.

Dat George Mulder sprak namens Galerie Hamer, was niet helemaal waar. Eigenaar van de galerie was Nico van der Endt, een voormalige reisleider die haar in 1969 had overgenomen van zijn vriend en kunstenaar Vincent Groot. De naam van Groots galerie was Atelier d’Art, maar Van der Endt vond dit ‘een veel te lastige en pretentieuze naam en ik besloot dus een andere naam te verzinnen’, verklaarde hij in 2012 in het tijdschrift Out of Art.12 Mulder kwam in de begintijd af en toe langs met een idee en werd op die manier allengs belangrijker. Na ongeveer een jaar ging hij officieel de gelederen versterken, maar de samenwerking liep uiteindelijk spaak omdat hij te vaak op eigen houtje zaken dacht te kunnen regelen, terwijl Van der Endt de legale basis van de galerie was.13 Ook Mulders contact met Brattinga verliep geheel buiten medeweten van zijn zakenpartner.

Eind 1976 was werk van Van Genk te zien tijdens de expositie Nederlandse Naïeve Kunst, van 28 november tot 2 januari 1977 in (opnieuw) De Vishal in Haarlem. Curatoren waren Mabel Hoogendonk en Van der Endt zelf, die in de catalogus bij de tentoonstelling niet naliet te vermelden dat Van Genk, van wie de tekening Keulen werd geëxposeerd, ‘eerder een grensgeval tussen naïeve kunst en “Art Brut”’ was, waarbij hij verwees naar zijn eigen expositie van para-naïeven eerder dat jaar.14

Intussen had Van Genk niet alleen een nieuwe galerie maar ook een nieuwe psychiater gevonden. Opvolger van Nico Speijer was Hans Grelinger, volgens Van Genks vriend Dick Walda ‘een christelijke psychiater van zeer goeden huize. Maar de man leed een dubbelleven. Hij was een “goudvinkje” voor de rode beweging en ondersteunde de CPN. Geldschieters waren deze dames en heren.’15 De naam Grelinger was in de jaren vijftig en zestig inderdaad terug te vinden in CPN-krant De waarheid, onder andere met een uitgebreid stuk in 1957 tegen de vestiging van een Amerikaanse atoombasis op Soesterberg.16 Zijn dubbelleven was niet geheim.

Zus Tiny van den Heuvel-van Genk was zeer te spreken over Grelinger als psychiater van haar broer, met name omdat hij er geen voorstander van was dat Van Genk bij wijze van therapie prostituees bezocht: ‘Ja, dat was een inkeurige christelijke psychiater die moest helemaal niets hebben van hoeren als therapie. Dokter Grelinger had communistische neigingen. Maar ja, aan elk mens zit wel een steekje los. Hij behandelde Wimmie heel anders dan Speijer. Willem mocht boeken over haar-fetisjisme van dokter Grelinger lenen. Hij deed er een kaft van pakpapier om heen en bracht de boeken na lezing weer terug.’17 Grelinger was volgens de Utrechtse hoogleraar psychiatrie Jim van Os ‘een psychiater die [Van Genk] vanuit een meer persoonlijke en menselijke benadering tegemoet trad. Die mogen we dankbaar zijn: je kunt je afvragen hoe zijn artistieke activiteit en ontwikkeling anders verlopen zouden zijn.’18

Vooralsnog was Van Genk met zijn nieuwe galerie niet meteen succesvol, maar anders dan Beljon en Heesen wist Van der Endt dat hij geduld moest hebben. Hamer nam in april 1977 deel aan kunstbeurs Dutch Art Fair ’77 Amsterdam, de eerste galeriebeurs van Nederland, waar een van de grote Mockba-tekeningen werd getoond. Drie maanden later was werk van Van Genk te zien in Japan, bij de groepstentoonstelling Peintres naïfs in het Nationaal Museum voor Moderne Kunst in Tokio – via het Stedelijk Museum Amsterdam en daarmee buiten medeweten van zowel de kunstenaar als zijn galeriehouder. Na Tokio deed de tentoonstelling ook andere steden in Japan aan, wat ongetwijfeld tot groot genoegen van Van Genk zou zijn geweest als hij het had geweten.

Eveneens in 1977 organiseerde museum De Markiezenhof in Bergen op Zoom de tentoonstelling Van Genk. Een kunstclan uit de tweede helft van de 19e eeuw, over de illustere Bergse voorvaderen van Willem van Genk. De tentoonstelling had een lange voorbereidingstijd gekend, waarbij vele afstammelingen van de familie waren aangeschreven. Onder hen Tiny van den Heuvel-van Genk, die niet alleen gegevens aandroeg over familieleden in onder meer Tilburg, Steenbergen en Roosendaal, maar de organisatie bovendien wees op nog een kunstzinnige telg: ‘Alhoewel niet uit de 19e eeuw is het voor U wellicht nog van enig belang te weten, dat ook mijn broer Willem van Genk kunstschilder is’, gevolgd door het adres en telefoonnummer van zijn galerie.19 Het museum reageerde niet.



Willem van Genk in zijn opslagkamer in de Harmelenstraat, 1986.




13 … Twee vlechten met een mooie strik erin

Nico van der Endt in 2012 in gesprek met Frits Gronert: ‘In 1976 organiseerde Galerie De Ark een afsluitende tentoonstelling met werk van Van Genk. Ik zou de openingstoespraak houden en Van Genk zou daarbij aanwezig zijn. Toen hij binnenstapte, keek hij mij aan en grijnsde naar me. Ik dacht “Wat wil die man van me? Heb ik iets van hem aan?” En inderdaad: dat was het geval. Ik droeg een lange plastic regenjas. Nu weet ik dat zulke jassen voor hem een speciale betekenis hadden.’1 In het leven van Willem van Genk namen lange regenjassen, door hemzelf raincoats genoemd, inderdaad een bijzondere plaats in. Hij bezat er uiteindelijk honderden, veelal zwart maar ook in andere kleuren, vaak van plastic, soms van canvas, een enkele keer van een ander materiaal.

Van Genk begon met het verzamelen van raincoats in de jaren zeventig. Mogelijk zal hij ze eerder incidenteel gedragen hebben, maar hiervan zijn geen getuigenissen overgeleverd, laat staan foto’s. Niemand die hem in vroegere jaren gezien heeft, maakt melding van een dergelijke jas en op de zeldzame foto’s en opnamen die er bestaan draagt hij een reguliere, donkere jas. Ook wanneer hij zichzelf afbeeldde, ontbrak de raincoat. De eerste melding van ‘een heer [in] een zwarte raincoat van canvas’ dateert pas uit 1981.2

De raincoats waren een obsessie voor Van Genk en schaamte zal zeker een rol hebben gespeeld bij het verborgen houden ervan. De beëindiging van zijn werkzaamheden bij de werkplaats voor onvolwaardigen in 1964 (en hiermee het verdwijnen van de invloed van psychiater Nico Speijer) was een eerste stap naar het accepteren en uitleven van zijn eigenaardigheden, het wegvallen van zijn zus en huisgenoot Willy in 1972 een tweede. Personen in regenjassen waren al te zien in werken vanaf eind jaren vijftig, zoals Laatste Blauwe Tram, Metrostation Opéra, Rode Plein Moskou en Metrostation Moskou. Op geen van deze werken werd echter nadruk gelegd op de jas, noch door de drager een belangrijke rol in de compositie te geven, noch door grote aantallen dragers die de aandacht op het kledingstuk zouden vestigen.

Nico van der Endt vermoedde dat Van Genk in het midden van de jaren zeventig was begonnen met het verzamelen van de raincoats. Bij zijn eerste bezoek aan het appartement van de kunstenaar in de Harmelenstraat 28, in 1975, kreeg hij allerlei zaken te zien behalve de jassen. ‘Zijn regenjassen liet hij me toen niet zien. Hij was waarschijnlijk net begonnen ze te verzamelen. Een jaar later hing zijn kledingkast vol met lange, glanzende plastic regenjassen. Hij had de knopen van alle regenjassen vervangen door grote drukkers,’ vertelde hij kunstjournaliste Cindi di Marzo in 2014.3 Van Genk droeg de jassen als bescherming tegen de vijandige buitenwereld maar wist tegelijkertijd dat hij door de jassen ook de aandacht van die buitenwereld trok.

De obsessie met de raincoats zal uiteraard al veel vroeger zijn begonnen, in de jaren veertig of zelfs eerder. Een psychoanalytisch gemotiveerde, vaak geciteerde theorie is dat de confrontatie met de Duitse Sicherheitsdienst in 1944 de bron was.4 Hoewel uiteraard mogelijk en niet weerlegbaar, is het maar zeer de vraag of dit klopt. Dat de jassen in verband stonden met de ideeën van Van Genk over macht, onderdrukking en onderwerping lijkt buiten discussie te staan. Er was echter ook een connectie met een tweede obsessie die een veel duidelijker seksuele component had: zijn haarfetisjisme.

Tiny van den Heuvel-van Genk zou het in de late jaren negentig in verschillende interview over dit verband hebben. Tegen Dick Walda (die haar taalgebruik enigszins stileerde): ‘Wim heeft twee seksuele obsessies. Hij is haarfetisjist en hij heeft een enorme verzameling raincoats. […] Als hij zo’n jas aan heeft voelt hij zich een ander. Dan raakt hij opgewonden. […] Wim’s andere obsessie is dat haar, vooral lang haar.’5 Aan Ans van Berkum en Carolien Satink vertelde ze dat het zeker ook ging om haar dat werd gewassen: ‘Hij kan niet tegen lange haren. En tegen wassen. […] Vrouwen die gewassen werden, dat schuim, dat schuim hè?’

Psychiater Hans Grelinger had een eigen draai had gegeven aan het therapeutische prostitueebezoek van zijn voorganger Speijer en liet vrouwen bij Van Genk thuis komen, waar deze toekeek als ze in zijn keukentje hun haar wasten. Tiny: ‘En daarom, staat allemaal in verband met, heeft-ie ook, schilderijen, met die jassen, met die jassen, en dan staan ze... die haren te doen... […] Dan voelt-ie zich man, hè? Dan is-ie compleet man, maar... en als-ie die regenjassen niet draagt dan is-ie geen man, dan is-ie maar een vod, want als-ie wat maakt ook, “rotzooi”, alles is rotzooi...’6

Ook deze obsessie met haar kwam steeds duidelijker aan de oppervlakte in werk uit de jaren zeventig. Sporen ervan waren al verdekt aanwezig in tekeningen, collages en schilderijen van oudere datum, zij het iets minder verdekt dan het geval was met de raincoats. Zo lijkt er een verband te zijn met de meisjesfiguren die Van Genk met behulp van sjablonen op zijn werk plaatste, met name een meisje met opgestoken blond haar en meestal met een ijsje in haar hand dat voorkomt op onder meer Kathedraal Pilsen, Tram- en spoorwegen, Engelenburcht, Smolny Kathedraal, Vervoer USSR en Ravenna. Bij het afbeelden van vrouwen zijn kapsels vaak opvallend gedetailleerd weergegeven.7 Van Genks speciale aandacht hadden ook vlechten, die bij hem dwangmatige neigingen opwekten:

Wat zo erg is voor mij is dat vlechten zijn afgeschaft. Vroeger hadden veel meisjes en jonge vrouwen vlechten. […]

Twee vlechten, soms met een mooie strik erin.

Dan sta ik in de tram en moet ik er een afknippen van mezelf.

Dan houden ze er toch nog altijd één over, die meisjes.

Ik sta op de vluchtheuvel en hoera er stapt ook een vlechtenmeisje de tram in.

Dan schuivel ik net zo lang tot ik pal achter haar sta.

De schaar, die mooie grote doet van knip-knip hoop ik.

Maar ik durf nooit want er kijken altijd mensen.8

‘Twee vlechten met een mooie strik erin’ vond Van Genk terug in de haardracht van de meisjes van de Sovjetjeugdbeweging Komsomol, die hij dan ook regelmatig afbeeldde. Het duidelijkst deed hij dat op Rode Plein Moskou, met een hele rij meisjes met vlechten naast de militaire parade, en op Metrostation Moskou, met een Komsomolmeisje dat over de balustrade leunt en op de voorgrond twee vrouwen met gedetailleerd geschilderde kapsels.



Kaptafel met materiaal om de raincoats te bewerken in de woning van Willem van Genk, 1986.

Dat Van Genk zijn obsessies steeds explicieter begon te uiten, werd in 1978 zichtbaar in het schilderij Collage ’78. Het lag in de lijn van het werk dat hij in de jaren zeventig was gaan maken, waarbij de basis van een drieluik nauwelijks meer herkenbaar was. In het midden beeldde de kunstenaar zichzelf en profil af, met op zijn blauwe jasje teksten die betrekking hadden op Speijer en Plokker. Onder en naast dit zelfportret plaatste hij een aantal beeldmedaillons met een kapster die aan het werk is, een vrouw die haar haren wast (in beide gevallen met overvloedig schuim) en allerlei personen in raincoats. Andere zaken die de kunstenaar op het werk afbeeldde en die hem rond die tijd bezighielden, komen bekend voor: oorlog en geweld (ook tegen dieren), homoseksualiteit, kapitalisme en communisme, Israël versus de Arabische wereld, de afbraak van monumenten, Galerie De Ark, massa’s boeken en zeer nadrukkelijk de metro, specifiek in Londen en Moskou.

In december 1978 was weer werk van Van Genk te zien tijdens een groepstentoonstelling bij Galerie Hamer, winterexpositie van naïeven uit binnen- en buitenland. Van der Endt verkocht aan particulieren twee oudere tekeningen, die ook al in 1964 in Hilversum te zien waren geweest – relatief toegankelijk werk, zeker in vergelijking met de drukke collages op papier uit de jaren zestig of de overvolle schilderijen uit de jaren zeventig.9 De galeriehouder was op dat moment ook al druk bezig met een boek dat hij samen met journalist Joop Bromet maakte en dat in het voorjaar van 1979 verscheen, nederlandse naïeve kunst. Van der Endt was verantwoordelijk voor de samenstelling en inleiding van het boek, Bromet verzorgde de interviews met de veertien uitgelichte kunstenaars, onder wie Van Genk.

Van Genks werk kon niet echt worden gerekend tot de naïeve kunst, schreef Van der Endt in 2014 over zijn houding destijds.10 Het was hem eerder echter niet gelukt om de term ‘para-naïef’ ingang te doen vinden, zodat hij pragmatisch te werk diende te gaan om zijn nieuwe cliënt onder de aandacht te brengen. In zijn inleiding bij nederlandse naïeve kunst schreef hij daarom: ‘Met Willem van Genk is het nog ingewikkelder gesteld: hij staat met één been in de moderne kunst, omdat hij een beeld van de angst heeft geschapen. Formeel is hij echter, zeker in zijn vroege werk, bij de naïeve kunst onder te brengen. Zijn recente werk valt wellicht beter als Art Brut te klassificeren, omdat daarin de emotie vaak verwoestend doorbreekt.’11

Het interview met Joop Bromet was in 1979 de eerste keer sinds 1964 dat Van Genk op papier aan het woord werd gelaten. Bromet had duidelijk moeite gehad om een enigszins samenhangend verhaal te construeren uit de associatieve, onstuitbare woordenstroom die op hem neerkwam. ‘Pratend met Van Genk word je er door hem ook voortdurend op gewezen dat de wereld slechts op één grote samenzwering berust. Zijn toonloze betoog, vol vreemde wendingen en bijna sneller dan je als toehoorder kan waarnemen, is doorspekt met termen als discriminatie, fascisme en kapitalisme. […] Willem van Genk is geobsedeerd door ideologieën en godsdiensten, maar walgt er tegelijkertijd van.’12 Van Genk was nadrukkelijk een buitenbeentje tussen de hooguit melancholieke kunstenaars in het boek van Bromet en Van der Endt.

Hoewel Van Genk al drie jaar werd vertegenwoordigd door Galerie Hamer, had dit nog maar weinig verkopen tot gevolg gehad, hetgeen hem duidelijk dwarszat. Tegen Bromet: ‘Die grote plakkaten [tweedimensionale werken] van mij wil niemand hebben. Als ik iets verkoop, mag ik blij zijn als ik er een reisje naar Parijs mee kan betalen. Veel meer schiet er niet over. […] Die Robert Rauschenberg doet het heel wat beter. Die krijgt wel 20.000 gulden voor zijn werk.’13 Opnieuw vergeleek hij zich hier met de Amerikaan Rauschenberg, wiens werk veel geld opbracht terwijl het volgens Van Genk weinig voorstelde. Aan het einde van het interview vroeg Bromet naar de betekenis van de tekst “ARTISTIEKE” HOMOPHIEL IN DE ARK op het schilderij Zelfportret in De Ark. Van Genk ontkende dat dit op hemzelf sloeg. ‘Er had eigenlijk heterofiel horen te staan, zegt hij nu.’

nederlandse naïeve kunst werd gekoppeld aan een tentoonstelling in Slot Zeist onder dezelfde naam, waar van de veertien uitgelichte kunstenaars de werken te zien waren die ook al in het boek waren afgedrukt.14 In het geval van Van Genk had Van der Endt gekozen voor drie voorbeelden die goed de verschillen lieten zien tussen ouder en recenter werk: de tekening Leningrad uit het midden van de jaren vijftig, die volgens Van der Endt op formele gronden naïef kon worden genoemd, het schilderij Madrid uit de jaren zestig, een duidelijke ‘reisherinnering’, en het op dat moment meest recente schilderij Collage ’78, een expliciete uiting van alle fascinaties, obsessies en fantasieën die ook uit het interview met Bromet naar voren waren gekomen.

In 1976 was in Lausanne de Collection de l’Art Brut geopend, een museum rondom de collectie art brut die Jean Dubuffet enkele jaren eerder aan die stad had geschonken. Van der Endt las hierover in de krant en schreef een brief aan directeur en curator Michel Thévoz waarin hij een tentoonstelling van Van Genk aanbood. Thévoz vroeg om enig geduld tot het museum een voor 1980 geplande uitbreiding gereed zou hebben. Eind 1979 benaderde Van der Endt Thévoz opnieuw, waarbij hij hem de catalogus stuurde van de overzichtstentoonstelling in Boxtel uit 1976. In tegenstelling tot Dubuffet in 1966 was Thévoz wél enthousiast over het werk van Van Genk, met name over de geschilderde collages. ‘Ik vond nog steeds dat Willem een positie tussen naïeve kunst en art brut innam, maar inmiddels vond ik de wereld van art brut wel interessanter en hoopte hem daar een plaats te bezorgen,’ aldus Van der Endt.15



De slaapkamer van Willem van Genk in de Harmelenstraat, 1986. Boven het bed links het schilderij Ravenna, rechts Valle de los Caidos.

Thévoz wilde ook werk aankopen voor de Collection de l’Art Brut. Hij wees erop dat de financiële middelen van het museum beperkt waren, maar dat dit wel een kans voor Van Genk was om een belangrijke plaats te verwerven binnen de collectie. Ook stelde hij dat aankopen uiteindelijk zouden kunnen leiden tot een tentoonstelling in Lausanne, zoals door Van der Endt voorgesteld. ‘Ik heb in ieder geval het gevoel dat het werk van Willem van Genk niet geschikt is voor de reguliere kunsthandel, en dat er het meeste recht aan wordt gedaan door het een thuis te geven bij de instelling die mij het meest geschikt lijkt, namelijk de Collection de l’Art Brut.’16 Het contact met Thévoz leidde nog hetzelfde jaar tot de eerste aankopen van de Collection de l’Art Brut: de geschilderde collages Paranasky Culture en Collage ’78, voor elk 3000 gulden. Door een drukfout kreeg eerstgenoemd werk binnen de collectie de naam ‘Parnasky Culture’.17

De relatie tussen Van der Endt en Van Genk werd gaandeweg steeds vriendschappelijker en de argwanende kunstenaar begon zijn galeriehouder ook als een vriend te zien. Begin 1980 nam Galerie Hamer deel aan de kunstbeurs Art Expo in New York met een solopresentatie van Gorki Bollar, een in 1944 in Uruguay geboren kunstenaar die sinds 1976 in Amsterdam woonde en door Van der Endt werd vertegenwoordigd. Art Expo werd dat jaar van 6 tot 10 maart voor de eerste keer gehouden en zou uitgroeien tot een van de grootste internationale evenementen op het gebied van beeldende kunst. Van Genk, die nog steeds een reis naar de Verenigde Staten op zijn verlanglijstje had staan, vroeg aan Van der Endt of hij hem en zijn echtgenote mocht vergezellen op hun reis naar New York.

Na overleg met zijn vrouw en Van Genks zuster Tiny ging Van der Endt schoorvoetend akkoord. Hij besefte dat het op deze manier niet echt een ontspannen reis zou worden, maar dacht als voormalig reisleider de eventuele problemen wel aan te kunnen. Hij wilde Van Genk de kans ook niet ontzeggen om eindelijk de oceaan over te steken en inspiratie voor zijn werk op te doen. Uit voorzorg boekte hij een groepsreis met vliegtuig, transfers en hotels, ‘zodat een host of hostess ter plaatse zo nodig ook assistentie kan bieden. Van Genk wordt in een eenvoudig hotel ondergebracht in verband met zijn haarfetisjisme: een kapsalon in het hotel zou tot problemen leiden. Af en toe bel ik hem op, ook reizen we soms samen in de ondergrondse, waarin hij met verbluffend gemak zijn weg weet te vinden, wij volgen. Zelfs in deze onbekende metropool voelt hij zich als een vis in het water, zowel bovengronds als ondergronds.’18

Op de terugweg bleek Van Genk zoveel raincoats te hebben aangeschaft, ‘dat wij problemen vrezen bij de douane. We nemen elk een viertal jassen onder onze arm en passeren bij thuiskomst ongehinderd de douane.’ Van Genk verwerkte zijn reiservaringen onder meer door op het middenpaneel van het schilderij Collage 2000 Beljon Inc. van rond 1970 in grote letters de tekst ART EXPO NY toe te voegen, met eronder NEW YORK C ’80 en rondom NY de woorden GALERIE HAMER NICO V/D ENDT AMST. C. Het schilderij ging met name over de vraag welke positie Van Genk innam binnen de kunstwereld en daar paste naar zijn mening deze toevoeging bij. Van der Endt zou dit later interpreteren als een soort verwijt aan zijn adres, een onuitgesproken wens om ook in New York te exposeren.19

Wat Van der Endt eveneens opmerkte tijdens zijn contacten met Van Genk was diens liefde voor klassieke muziek. Tot zijn favoriete componisten behoorden Sjostakovitsj en romantici als Tsjaikovski, Grieg en Rachmaninov.20 Sjostakovitsj beeldde hij af in het publiek dat op Rode Plein Moskou staat te kijken naar de militaire parade. De componist torent boven de mensenmassa uit, met rondom zijn hoofd de tekst THE COBURG SYMPHONY ORCHESTRA S.A.R.O.F. Incidenteel nam Van Genk ook portretten van componisten in zijn werk op, zoals van Wagner, Dvořák en Smetana in de collage Kathedraal Pilsen. In zijn woning aan de Harmelenstraat luisterde hij vaak naar de radio, waarbij de Belgische klassieke zender BRT3 zijn voorkeur had. Hij bezat een platenspeler, die echter niet werkte.21

In 1980 kwam Van Genk met een nieuw werk, Orkest van Coburg, waarin hij zijn liefde voor met name orkestrale muziek combineerde met het thema van afscheid en verval. Het ging om een bewerking van een oudere tekening, die in 1964 al werd beschreven in het interview met Bibeb:

Van Genk vouwt een tekening van bijna 2 meter open. Tegen een zwarte achtergrond zie ik rijen cellisten, violisten, zangeressen, omringd door vlaggen en opschriften: ‘Arbeiter aller Welt vereint Euch. Weltsprachen. Weltfrieden.’ ‘Dat is ’t Burgtheater, dat ’t niet meer kon bolwerken, dit is ’t laatste concert van ’t Coburger Orkest, onderwijl zijn ze de zaal al aan ’t afbreken. ’t Hele gebouw is met de grond gelijk gemaakt.’22

Van Genk had aan de tekening een aantal teksten toegevoegd over politiek en psychiatrie, zoals 10 YEARS AFTER CŽECHOSLOWAKIA ’68 en “PLASTIC PEOPLE ‘79”, waarbij hij verwees naar de in 1968 opgerichte rockband Plastic People of the Universe. Het geheel had hij een (binnen zijn werk eigentijdse) rood-gele band gegeven, met links en rechts een slingermotief en boven en onder teksten in het Engels en Duits.

Het orkest van Coburg keerde als motief vaker terug in het werk van Van Genk, maar waar hij precies op doelde, werd nooit duidelijk. De ruimte waarin het orkest is afgebeeld, specificeerde hij in het citaat van Bibeb als ‘’t Burgtheater’. Te denken valt hierbij aan het Burgtheater in Wenen, een stad die Van Genk korte tijd daarvoor had bezocht. De toevoegingen ‘dat ’t niet meer kon bolwerken’ en ‘’t Hele gebouw is met de grond gelijk gemaakt’ doen echter wat merkwaardig aan: het Weense Burgtheater brandde weliswaar in 1945 uit maar werd gerestaureerd en ging daarna weer verder. In Coburg zelf, in het noorden van de Duitse deelstad Beieren, stond eveneens een groot theatergebouw dat soms werd aangeduid als het Coburger Theater, maar dat evenmin het slachtoffer van sluiting of sloop was. Het orkest op de tekening van Van Genk lijkt in een koepelvormige zaal te spelen met een duidelijke rasterstructuur zoals we die eerder tegenkwamen, met associaties met een stationshal of een zeppelin.

Een vroege afbeelding van de scène is te vinden op een van de inzetstukken op Kathedraal Pilsen. De tekening is minder gedetailleerd dan Orkest van Coburg, maar het gaat duidelijk om dezelfde voorstelling van een zaal met een orkest in een vergelijkbare opstelling, met in het midden van de achtergrond eveneens een reusachtige Franse lelie onder het woord SAROF. Dit acroniem werd door Van Genk op beide voorstellingen verduidelijkt met het voluit geschreven SOZIALISTISCHEN ARBEITER FEDERATION. De wens kan hier de vader van de gedachte zijn geweest, want SAROF stond voor de Salvation Army Radio Operators Fellowship, een eind jaren vijftig opgerichte organisatie van radioamateurs die was verbonden met het Leger des Heils.23 Mogelijk had Van Genk hier de realiteit in zijn richting gebogen, waarbij een radio-uitzending van SAROF, een concert, een verdwenen concertzaal en politieke aspecten ingrediënten kunnen zijn geweest.



Zitbank in de woonkamer van Willem van Genk in de Harmelenstraat, 1986. Aan de muur in het midden het schilderij Assisi, daaronder London.




14 … Zeldzaam dwingende kracht

In september 1981 leerde Van Genk Dick Walda kennen, toen deze in Den Haag voor een studentendispuut een lezing hield over Siberië. ‘In het publiek bevond zich een heer, duidelijk als enige geen student. Hij viel mij op, omdat hij zijn jas (een zwarte raincoat van canvas) had aangehouden. Deze heer hoorde beslist niet tot het studentenvolkje en ik begrijp vandaag de dag nog niet hoe hij daar verzeild was geraakt. Ik heb het over Willem van Genk, die mijn lezing gefascineerd aanhoorde en ook de enige was die na afloop – in dat mooie Haags van hem – zinnige vragen stelde.’1 Na de lezing dronk Walda met Van Genk een kop koffie in de restauratie van station Hollands Spoor en raakte hij geïntrigeerd. ‘Een drukke, maar fascinerende man. Dat hij een uniek talent als kunstenaar had, begreep ik pas later. Maar het was vooral die briljante chaos in zijn hoofd die me interesseerde,’ zei Walda in 2019 in een interview met journalist Arjen Ribbens.2

Dick Walda werd, na Nico van der Endt, de tweede persoon in het leven van Van Genk die zich daadwerkelijk om hem bekommerde en hem serieus nam. Hij was in de jaren zestig begonnen als schrijver van korte verhalen, had twee bundels gepubliceerd bij uitgeverij Sijthoff maar was zich in de jaren zeventig gaan toeleggen op televisiedrama en vooral hoorspelen. Tevens was hij zich gaan ontwikkelen als documentairemaker en ondernam hij samen met fotograaf Mattheus Engel een aantal reizen naar Siberië. Walda was actief in de Vereniging Nederland-USSR, als bestuurslid, publiciteitsmedewerker en zelfs vicevoorzitter. Daarnaast was hij jarenlang redactielid van haar maandblad NU. Door Van Genk werd hij meestal ‘Diederik’ genoemd.

Het waren vooral de communistische achtergrond van Walda en zijn kennis van de Unie van Socialistische Sovjetrepublieken die Van Genk zullen hebben aangesproken. Bij hun eerste ontmoeting kwamen ze te spreken over Moskou, waar beiden al vaker waren geweest. Walda maakte Van Genk attent op zijn favoriete verblijfplek in die stad, hotel Oekraïne, waarop de kunstenaar vroeg of daar kapsalons waren. Walda: ‘Ik begreep de vraag niet, omdat in elk hotel van enige importantie – vooral in Oost-Europa – kapsalons zijn. Pas later, veel later vertelde hij mij over zijn seksuele passie voor zowel kapsalons als raincoats.’3 Van Genk ging Walda in de loop der jaren vertrouwen, zoals hij ook Van der Endt vertrouwde. Wel bleef hij bij tijd en wijle achterdochtig als de liberale galeriehouder of de communistische schrijver iets zeiden of deden wat hij niet goed begreep.

Walda had weinig bemoeienis met het werk van Van Genk, maar voor Van der Endt lag dit anders. De twee werken die hij aan de Collection de l’Art Brut had verkocht, werden getoond tijdens de groepstentoonstelling Acquisitions 1980, van 10 februari tot 24 mei 1981 in Lausanne. Kort daarvoor, van 12 december tot en met 11 februari 1982 had Van Genk een solopresentatie bij Gemeentelijke Expositieruimte De Kunstzaal in Hengelo. Van der Endt schreef een inleiding voor de kleine catalogus, waarin hij explicieter durfde te zijn dan enkele jaren eerder: wanneer men de naïeve kunstenaar beschouwt als iemand die het eenvoudig, bijna paradijselijk leven filtert uit de moderne wereld, dan is het duidelijk dat Van Genk in een geheel andere categorie ondergebracht dient te worden. Zijn wereld is er juist een van gevaar, dreiging en paranoia, waarin het individu ten onder dreigt te gaan. ‘Hij heeft om zich heen gekeken in de wereld, met een blik gescherpt, maar ook vernauwd door angst. angst, ten onder te gaan in een wereld die beheerst wordt door raadselachtige krachten en duistere machten, levensgevaarlijk voor ons gewone stervelingen.’4

Na Hilversum (1964), Düsseldorf (1964) en Boxtel (1976) was Hengelo pas de vierde keer dat Van Genk solo exposeerde. Bas Roodnat schreef voor NRC Handelsblad een recensie waarin hij zich lovend uitliet over de ‘toch zo noodzakelijke overdaad’ in het werk dat ‘van een zeldzaam dwingende kracht’ was.5 Hij was het eens met Van der Endt dat Van Genk niet tot de naïeven kon worden gerekend. Uit Roodnats bespreking, waarin hij informatie herhaalde uit de catalogus uit 1964, bleek wel dat de kunstenaar nog steeds vrij onbekend was. Andere recensies bleven uit, er werd geen werk verkocht. Van Genks volgende expositie, waar Van der Endt naar eigen zeggen pas achteraf over hoorde, was in het humanistisch centrum Erasmushuis in Utrecht, opnieuw niet echt een artistieke toplocatie.6

Van der Endt ging zorgvuldig te werk met de promotie van Van Genk, maar Tiny en Theo van den Heuvel waren ongeduldig geworden. De tentoonstelling in Utrecht was uit hun koker gekomen en uit onvrede met de matige verkoopresultaten boden ze buiten de galeriehouder om via veilinghuis Mak van Waay in Amsterdam De grote naieven plus twee etsen aan. Het schilderij werd afgehamerd op slechts tweehonderd gulden, omdat men was vergeten een reserve af te spreken, en belandde bij kunstenaar Reinier Lucassen.7 Van Genk ging aan de gang van zaken refereren als ‘de affaire Lucassen’, wat hem op Pieter van der Linden bracht, die inmiddels was getrouwd met oudste dochter Irene van Nora Zalme-van Genk: ‘Kan jij niets met Pieter v/d Linden beginnen?’ zou hij Van der Endt later in een brief vragen. ‘Och ja, de affaire Lucassen, maar hij heeft mij ook geholpen met de Brattinga “history”...’8

De artistieke productie van Van Genk was begin jaren tachtig nog verder teruggelopen, liever hield hij zich bezig met zijn raincoats. Ook bracht hij toevoegingen aan op een werk dat hij voor een groot deel al in 1979 gemaakt had, een van zijn meest persoonlijke uitingen tot dan toe: Zelfportret zwakzinnigen-nazorg. De basis van dit werk is een zelfportret van de kunstenaar, bij hoge uitzondering gekleed in een bruin jasje. Achter hem hangt een wit banier met VERENIGING NEDERLAND USSR, voor hem een strook met de woorden ZWAKZINNIGEN-NAZORG. Naast de strook is een paneeltje met een stilleven te zien, een kopie van een schilderij dat Van Genk in zijn woonkamer boven de bank had hangen en dat was gemaakt door zijn overleden zwager Peter Persoon.

Rondom de centrale afbeelding met het zelfportret bracht Van Genk veertien panelen aan die een symmetrisch geheel vormden. Links en rechts werd in tekst en beeld de sloop van historische gebouwen veroordeeld, boven en onder waren zes panelen gevuld met teksten in verschillende talen tegen een rood-gele achtergrond, waaroverheen paarse en roze driehoeken waren geplakt en geschilderd. Met name in de drie afbeeldingen aan de onderkant van het werk werd Van Genk erg persoonlijk. Helemaal links schilderde hij de AVO-werkplaats in de Sirtemastraat waar hij als ‘zwakzinnige’ had gewerkt van 1947 tot 1964. Op een paneeltje rechts staat een dame met lang haar op het punt een bezoek te brengen aan een kapsalon. Op een lang paneel aan de onderkant is tussen veel andere afbeeldingen de binnenruimte van een stationskapper te zien, met eromheen een aantal personen in raincoats.

Wat Van Genk later aan Zelfportret zwakzinnigen-nazorg toevoegde, waren onder meer teksten over Duitsland en homoseksualiteit. In augustus 1981 ging hij een week naar West-Berlijn met een georganiseerde reis, waarbij hij ook enkele dagdelen vrij te besteden had en boekhandels bezocht. Van Genk maakte zorgvuldig aantekeningen over alle bezienswaardigheden en legde een lijst aan van de boeken die hij wilde kopen. Hieronder waren veel titels over kunst en architectuur in het Derde Rijk, maar ook ging zijn aandacht uit naar de DDR en naar boeken over fetisjisme. Tevens noteerde hij de gegevens over Prinz Eisenherz aan de Bülowstraβe, de eerste homoboekhandel van Duitsland en trefpunt voor activisme op het gebied van homoseksualiteit.9

In augustus 1982 maakte hij een tweede Berlijnreis. Deze keer was hij nog meer gebrand op een bezoek aan Prinz Eisenherz, dat in zijn voorbereidende aantekeningen een plaats toebedeeld kreeg in het reisprogramma én onder het kopje ‘Politieke boekhandels’. Ook was er weer een literatuurlijst met titels over kunst en architectuur in het Derde Rijk, de DDR en seksualiteit.10 Rond deze tijd maakte hij een nieuw schilderij, Wissenschaft und Menschheid [sic], met verwijzingen naar Berlijn, de seksuoloog en vroege voorvechter voor de emancipatie van homoseksuelen Magnus Hirschfeld en de Duitse luchtvaartmaatschappij Lufthansa. Het werk bevat opnieuw een afbeelding van een openbaar urinoir, met als een van de gebruikers een man met bril en raincoat.

Op oudejaarsdag 1982 belde Van Genk vanuit Den Haag zijn vriend Walda in Amsterdam op. Die moest hem met de auto komen ophalen, want hij wilde een nieuwe hond hebben en die moest uit een asiel in Amsterdam komen. Walda’s opmerking dat er in Den Haag ook dierenasiels waren, verwierp Van Genk: Haagse honden hadden kapsones, dus het moest een Amsterdamse hond worden. Walda had weinig zin in de onderneming maar stemde toch toe. Hij bracht Van Genk naar het dierenasiel aan de Amsterdamse Polderweg, waar deze een zwart hondje met een krulstaart uitzocht. Het dier had al een naam, Blackie, maar werd door Van Genk Coco genoemd, wat ook de naam van zijn vorige hond was geweest. Het is een anekdote die Walda regelmatig vertelde.11

In november 1983 was het de beurt aan Parijs als bestemming voor een trip van een week. Van Genk wilde uiterlijk de 26ste weer terug zijn, noteerde hij, vanwege het dierenpension voor zijn hond en de temperatuur. Hij wilde zich verplaatsen met de metro en als souvenir had hij ‘een miniatuur «Tour EIFFEL» Eiffeltoren’ op het oog. Hij schreef op wat te doen bij verlies of diefstal van eigendommen, vroeg zich af of hij in hotels fooien moest geven en maakte een lijstje met adressen van personen aan wie hij een ansichtkaart kon sturen: zijn neef Kees van der Ouderaa in Bergen op Zoom, zijn psychiater Grelinger, zijn collega-kunstenaar Gorki Bollar (over wie verderop meer) en zijn vriend Walda.12

Dankzij de bemoeienissen van laatstgenoemde kreeg Van Genk eind 1983 een nieuwe solotentoonstelling, bij de VARA-studio in Hilversum, opnieuw buiten medeweten van zijn galeriehouder.13 Op de uitnodiging voor de tentoonstelling schreef Walda een korte tekst over de kunstenaar, waaruit bleek dat hij hem al goed kende:

Willem moet reizen om te kunnen schilderen. Al zijn het maar korte tripjes, met de bus, of met de tram. Of nog mooier: met de trein. Want dan belandt hij weer in een station. Onderweg komt Willem van Genk veel afschuwelijks tegen, veel afbraak, veel dat verloren is gegaan, waardoor het leven nooit meer goedkomt, vindt hij. Hij raakt daardoor van streek.

Als voorbeeld noemde hij de sloop in de jaren zeventig van de Sint-Josephkerk aan de Haagse Van Limburg Stirumstraat, nadrukkelijk in beeld gebracht op Zelfportret zwakzinnigen-nazorg.

Dick Walda maakte ook gebruik van zijn banden met het tijdschrift NU van de Vereniging Nederland-USSR om Van Genks werk onder de aandacht te brengen. In het tweede nummer van 1983 werd een van de drie grote Mockba-tekeningen die in 1964 te zien waren geweest in Hilversum op twee pagina’s naast elkaar afgedrukt onder de titel ‘Willem van Genk tekende Moskou’. Walda verzorgde een korte begeleidende tekst over de voor vrijwel alle lezers onbekende kunstenaar: ‘Er is verrassend veel te zien op elk tableau, op elke tekening, zoals op dit panorama van Moskou, waar o.a. het Kiew-station, de Lenin-heuvels en de Lomonosov-universiteit zijn samengebracht. Zó bestaat Moskou in Van Genk’s hoofd, zó zette hij het op papier.’ In 1985 werd de exercitie nog een keer herhaald met een andere Mockba-tekening, onder dezelfde titel en met opnieuw een korte begeleidende tekst. Walda herhaalde hierin dat de tekeningen van Van Genk niet volledig realistisch zijn, maar ‘een samenballing van verscheidene gebouwen en buurten: de stad is in werkelijkheid niet zo; de onderdelen zijn dat wel’.14



Willem van Genk, 1986.

Nico van der Endt bleef intussen zijn eigen koers varen, meer gericht op de lange termijn. In juni 1984 selecteerde Michel Thévoz van de Collection de l’Art Brut de twee eerder aangekochte werken van Van Genk voor een groepstentoonstelling bij Galerie de l’Hôtel de Ville in Yverdon-sur-Bains aan het Meer van Neuchâtel. Van Genk reisde op eigen gelegenheid via Parijs (vanwaar hij een kaartje stuurde aan Dick Walda) naar Lausanne en vandaar naar Yverdon, waar hij de vernissage bijwoonde. Van der Endt schreef tevoren een brief aan Thévoz waarin hij hem vroeg een oogje op de kunstenaar te houden. Wel voegde hij toe dat Van Genk zich in principe prima zelf kon redden, verwijzend naar zijn eigen ervaringen in New York in 1980.15 Thévoz antwoordde hem enkele weken later dat hij het erg prettig had gevonden om kennis te maken met Van Genk en hij bevestigde dat deze zich uitermate zelfstandig had opgesteld. Hij schreef verder dat de Collection de l’Art Brut graag meer werk zou aankopen en stelde opnieuw een tentoonstelling in het vooruitzicht.16

Op 20 juni 1984 overleed opnieuw een van Van Genks zusters, Nora Zalme-van Genk, op achtenzestigjarige leeftijd. Nora was na Willem de meest creatieve van de kinderen Van Genk en ook de enige die een min of meer creatief beroep had. Had ze in de jaren dertig veel voor haar kleine broertje gezorgd, na de oorlog was daar minder tijd voor: ze woonde lange tijd in het buitenland, was een fotostudio begonnen en moest de kost verdienen voor zichzelf en haar dochter Irene. Eenmaal terug in Nederland kreeg ze een eigen gezin met Ben Zalme en gaf ze enkel incidenteel nog wat ondersteuning bij de verzorging van haar broer. Zo ging ze op verzoek van Tiny een keer met hem naar een warenhuis om onderbroeken te kopen, iets waar hij uit zichzelf nooit aan dacht. Ze verloor hem uit het oog en trof hem weer aan bij de regenjassen.17

In juli 1984 ontving Van Genk een brief van de jonge kunstenaar Roeland Zijlstra, die zijn opleiding aan de Koninklijke Academie voor Beeldende Kunsten in Den Haag net had afgerond. Zijlstra had nederlandse naïeve kunst van Joop Bromet en Nico van der Endt gelezen en was onder de indruk geraakt van de in dit boek afgedrukte reproducties van de stadsgezichten van Van Genk, wiens adres hij had gevonden in het telefoonboek. Zijlstra schreef: ‘De reden van mijn brief is dat ik u graag eens zou bezoeken om wat werk van u te zien; hopelijk komt het een keer gelegen en ben ik niet de zoveelste nieuwsgierige bewonderaar die u komt lastigvallen.’18 Dit laatste was niet het geval: het was de eerste keer dat Van Genk een bewonderende brief kreeg van een jonge vakgenoot.

Zijlstra mocht langskomen bij de kunstenaar in de Harmelenstraat. ‘Ik werd hartelijk ontvangen bij Van Genk en kreeg iets warms te drinken in een niet al te schone beker; was het bouillon of koffie? Een vals hondje had hij ook; het beet me gelukkig niet, droeg een muilkorfje. Ik had een Duits tijdschrift voor hem mee, met daarin mooie luchtfoto’s van Rouen […]. Hij was heel spraakzaam, maar moeilijk te volgen.’ Bij het weggaan trof Zijlstra in het trappenhuis een jong gezin dat onder Van Genk woonde en net naar buiten kwam. Ze zeiden geen contact te hebben met hun bovenbuurman, maar hadden gehoord dat die een bekende kunstenaar was.19

De Harmelenstraat is een 250 meter lange straat in de wijk Leyenburg, zo’n vijftien minuten rijden vanaf station Den Haag Centraal. Aan de oostzijde van de straat werd aan het begin van de jaren vijftig een rij lage flatwoningen gebouwd, met zeven ingangen voor steeds zes appartementen. Harmelenstraat 28 ligt op de derde en bovenste verdieping van de tweede ingang, aan de linkerzijde. In de tijd dat Willy en Willem van Genk er woonden, bestond de woning uit een tweedelige woonkamer aan de voorkant, twee slaapkamers en een keuken aan de achterkant, met verder een hal, een douchecel en een toilet. Vanwege een knik in de straat was het balkon aan de achterkant van de woning niet doorgetrokken, zoals bij de meeste andere appartementen in de straat, maar hadden de huisnummers 24, 26 en 28 twee kleinere balkons.

Tussen 1964 en 1972 hadden Willy en Willem ieder een eigen slaapkamer, waarbij de grootste voor Willy was. Na haar overlijden bleef Van Genk in zijn eigen kamer slapen en werd Willy’s kamer zijn opslagkamer, met name voor zijn collectie raincoats. Beide kamers waren vanuit de hal van het appartement te bereiken, tussen de opslagkamer en de woonkamer was daarnaast nog een schuifdeur. In de slaapkamer van Van Genk stond tegen de rechtermuur (grenzend aan de keuken) een opklapbed, met op de ombouw enkele werken en kleinere voorwerpen. De linkerkant van de kamer was volgestouwd met allerlei kastjes en opgestapelde bananendozen met boeken. Aan de muren van de kamer hingen tientallen knipsels en affiches.

In de opslagkamer stond twee grote kledingkasten, waarin Van Genk het merendeel van zijn raincoats bewaarde, met in de grootste kast ook nog enkele planken met boeken. Verder stond in de kamer een kaptafel die waarschijnlijk nog van Willy was geweest, met daarop materialen om de jassen te bewerken. Formeel ging het om de logeerkamer maar het ‘logeerbed’, in feite het oude bed van Willy, raakte in de loop der jaren overwoekerd door de almaar groeiende collectie jassen. Op de vloer lag, in de woorden van Dick Walda, ‘een enorme stapel tekeningen, rechts als je het kamertje binnenkwam,’ die bij de verhuizing in 1998 verdween.20 De muren van de kamer waren niet geheel leeg, maar in vergelijking met de slaap- en woonkamer was de aankleding uiterst sober.

Het voorste gedeelte van de woonkamer, de zitkamer, was de plaats waar Van Genk zijn bezoekers ontving. Bij binnenkomst vanuit de hal stond meteen rechts een kast met aan de boven- en onderkant deurtjes en daartussen vier planken. Daarop zowel boeken als kleine voorwerpen, met prominente bustes van Lenin en Beethoven. Ook stonden er enkele ingelijste foto’s van Jozef van Genk, Leny van Genk en Peter en Addy Persoon. Tegenover de deur was een gemetselde haard met een kachel, met ernaast een bank en daar weer naast een kastje met een radiotoestel. Aan en tegen de muur achter de bank hing en stond een aantal schilderijen, foto’s en collages, waaronder Assisi en Piazza Venezia, en een foto van hond Coco (de tweede) met een muilkorf. Voor de bank stond een salontafel. Naast het kastje met de radio was een groot raam met uitzicht op de Harmelenstraat.

Het andere deel van de woonkamer was via een getoogde doorgang met de zitkamer verbonden en had eveneens een raam dat op de straat uitkeek. De belangrijkste meubelstukken hier waren een eettafel en een dressoir, met erop onder meer een telefoon, een verzameling modelautootjes, -bussen, -treinen en -trams, en een collectie mini-Eiffeltorens en zendmasten. Boven het dressoir, op de tafel en in grote stapels op de vloer stonden en lagen boeken. Links naast het dressoir grensde de muur van de achterkamer aan een muurkast in de hal. Van Genk zette de deur hiervan soms tegen de voordeur open, omdat hij bang was bespied of afgeluisterd te worden door zijn buren, wat hij op deze manier dacht te voorkomen.21 Door de uitsparing van de muurkast ontstond een kleine nis waarin zich de deur tussen de achterkamer en de hal bevond, die waarschijnlijk niet meer werd gebruikt.

Op die deur had Van Genk een affiche bevestigd van een tentoonstelling van collega-kunstenaar Peter Mattheij, Het Arnhem van Peter J.H. Mattheij. Hoewel het onderwerp hem zal hebben aangesproken (Arnhem), was Van Genks houding tegenover naïeve kunst ambigu. Enerzijds was hij afkerig van wat hij ‘stompzinnige poppetjes’ noemde,22 anderzijds ging het om een stroming waar hij graag bij wilde horen en tot op zekere hoogte ook dacht bij te horen. Nico van der Endt versterkte hem verschillende malen in die gedachte. In 1984 verscheen de omvangrijke World Encyclopedia of Naive Art, onder redactie van de Joegoslavische kunsthistoricus Oto Bihalji-Merin. Van der Endt verzorgde de selectie van de vijftien Nederlandse representanten, onder wie ook Van Genk. Zijn schilderij Madrid werd bijna paginagroot afgebeeld, waarna het in hetzelfde jaar werd verkocht aan de Collection de l’Art Brut, samen met de collage 50 jaar Sovjet-Unie.23

Een jaar later, van 3 mei tot en met 17 juni 1985, toonde het Stedelijk Museum in Amsterdam de groepstentoonstelling Naïeven in de collectie van het Stedelijk, met andermaal Van Genks Metrostation Opéra. In Het Parool van 8 mei schreef Jan Bart Klaster: ‘Een boeiende figuur is Willem van Genk (1927), die op een angstaanjagende manier het Parijse metro-station Opéra in beeld brengt.’ Belangrijker voor Van der Endt was dat de Collection de l’Art Brut in 1985 opnieuw drie werken van Van Genk kocht, waarmee het totaal in die collectie op zeven kwam. Met het toenemen van de verkopen begon de kunstenaar zich wel steeds ongemakkelijker te voelen: hij wilde zijn fantasieën, fascinaties en reisherinneringen liever om zich heen houden. Van der Endt betoogde dat in ieder geval verkoop aan musea of aan belangrijke collecties met uitzicht op museale donatie, toch van groot belang was. Van Genk ging schoorvoetend akkoord. Van der Endt: ‘Bijgevolg moet ik wel afzien van een solopresentatie van zijn werk in de galerie, nu er in principe niet meer aan particulieren verkocht mag worden. Ik ben blij dat hij ook enig begrip toont voor mijn belang, als hij zegt: “Nou ja, de schoorsteen moet wel blijven roken, natuurlijk wel.” Maar een andere keer zegt hij: “Jij staat op geld.”’24



Uitnodiging voor de opening van de tentoonstelling Willem van Genk (1986) bij de Collection de l’Art Brut in Lausanne.




15 … Dezelfde manifactuur

In juni 1986 vond bij de Collection de l’Art Brut in Lausanne de opening plaats van de langverwachte tentoonstelling van werk van Willem van Genk, door directeur Michel Thévoz al sinds 1980 in het vooruitzicht gesteld. Rond de tentoonstelling verscheen ook het veertiende nummer van de reeks L’art brut, een prestigieuze serie bundels over art brut-kunstenaars die door Jean Dubuffet in 1964 was begonnen. Vanaf nummer 10 (1977) was de reeks overgenomen door de Collection de l’Art Brut onder leiding van Thévoz. In nummer veertien waren tweeëntwintig pagina’s ingeruimd voor Van Genk, die naast een flink aantal afbeeldingen gevuld waren met een inleidende tekst door Joop Bromet (een bewerking van zijn tekst voor nederlandse naïeve kunst uit 1979) en een interview met de kunstenaar door Nico van der Endt.

Dit interview was gebaseerd op een gesprek van zo’n anderhalf uur dat de galeriehouder op 7 februari 1986 ’s middags tussen twee en vier in de woning van de kunstenaar opnam. Tevoren moest hij Van Genk beloven dat diens stem niet in Lausanne te horen zou zijn, omdat die er een afkeer van had. Wat meespeelde was de herinnering aan zijn korte televisieoptreden in 1964, waarbij hij nerveus was geweest voor de interviewer van Brandpunt en niet uit zijn woorden had kunnen komen. Nu legde hij tevens een verband met zijn jassenfetisjisme en zijn seksuele gevoelens, vanuit zijn katholieke achtergrond en versterkt door zijn zorgende zusters ‘zonde’ genoemd:

WvG: Maar eh, mijn stem komt toch niet in Lausanne hè?

NvdE: Nee, echt niet, dat is beloofd. Maar wat is er toch met je stem, ik vind het niets bijzonders.

WvG: Ja, maar u bent aan m’n stem gewend, maar ik ben aan m’n stem niet gewend, dus u hoort niks, maar ik wel, maar ja, die anderen, die behandelen je ernaar hè, die anderen in de straat hè, dus daar, daarvoor ben ik met die jassen het glashardst, maar ja, daar kun je voor vermoord worden, in elkaar geslagen door die jassen. […] Dus van die stem, die stem, die kun je toch wel in het schijthuis gooien, dat is toch niet zo mooi. Daar kijk ik tegen aan, een vreemde vent hoort dat misschien niet, waarschijnlijk, maar ja, dat komt uit m’n hersens, die rotzooi, hè, misschien lees ik teveel, of misschien bedrijf ik teveel zonde, is m’n geestelijk leven te slecht, nou eenmaal, maar ja, als ik minder zonde deed, dan zou ik ongezonder zijn geweest hè?

NvdE: Wat bedoel je met zonde?

WvG: Nou ja, dat je teveel van de dames bevredigt, teveel van de dames, nou ja, van die jassen […].1

Dat Van Genk zijn galeriehouder aansprak met u, zoals in dit citaat, was een uitzondering. Incidenteel refereerde hij ook aan hem in de derde persoon Na afloop van het gesprek waarschuwde Van Genk bij het weggaan zijn vriend om op te passen met de gladheid buiten.2

Het interview van 7 februari 1986 is het meest uitgebreide gesprek met Van Genk dat is vastgelegd.3 Niet alleen bevat het erg veel informatie, het geeft ook een duidelijke indruk van zijn manier van praten, van zijn stem, zijn Haagse accent, zijn stopwoordjes en zijn associaties. Van der Endt was gewapend met fototoestel en cassetterecorder naar de Harmelenstraat gekomen, om materiaal te verzamelen voor de publicatie bij de tentoonstelling in Lausanne. Terwijl hij rondliep en foto’s maakte, sprak hij met Van Genk, om de situatie enigszins ontspannen te houden. Triviale vragen en opmerkingen leidden vervolgens soms tot uitgebreidere antwoorden waarin de kunstenaar meer van zichzelf liet zien. Bij het fotograferen van een van de kasten met jassen:

NvdE: Hoeveel plastic jassen heb je?

WvG: Ja, ik heb ze niet geteld.

NvdE: Honderd?

WvG: Nou ja, dat weet die huisarts wel, die heeft het opgegeven.

Opgeschreven, of nee, maar, dat heb ik zelf gezegd. Maar je weet niks tegen die vent te zeggen, die zit maar te schrijven, en die weet je probleem niet, waarvoor kom je dan bij zo’n vent, wat is nou het begrip dokter? Dat is gewoon een militair met een witte jas. En wat is nou geneeskunde? Dat bestaat niet, je kunt er alleen maar mee achter het prikkeldraad komen. Alleen die psychiater, die is veel beter, daar kun je veel meer mee praten. Maar genezende medicijnen bestaan niet, die zijn op een echtpaar ingesteld, op mijn is er niks ingesteld. Ja, maar die boeken zijn allemaal verbrand, die kernpsychiatrie, die is vernietigd door het Derde Rijk, je hebt daar alleen de voortplantingspsychiatrie, of de voortplanting, dat is de basis van de gewone inrichting van de staat […].4

Van Genk sprong schijnbaar van de hak op de tak, antwoordde nauwelijks op een conventionele manier en liet op die manier zien wat hem bezighield, welke zijn angsten waren, wat hij wist of dacht te weten en hoe dingen voor hem met elkaar in verband stonden.

Er waren in het midden van de jaren tachtig twee met elkaar verbonden zaken die Van Genks aandacht vroegen, getuige het interview: de worsteling met zijn seksuele gevoelens, geconcretiseerd in zijn jassenfetisjisme, en zijn vaak paranoïde angsten voor andere mensen en voor gezag. Hij had het voortdurend over zijn geslachtsdrift (‘in wezen is het allemaal geslachtsdrift’), die hij tegelijkertijd in toom hield en uitleefde door middel van zijn raincoats. Hij wist dat hij, eenmaal in verleiding gebracht, zichzelf niet meer in de hand had en was daardoor steeds meer het openbaar vervoer gaan vermijden.

Met wat Van Genk aan Van der Endt over zijn buitenlandse reizen vertelde, werd duidelijk hoe klein zijn wereld was geworden. Het meest essentieel was voor hem in iedere stad ‘als je maar weet waar te vreten is, en waar te koop is, het shopping centre hè, da’s in iedere stad hè?’ Belangrijk waren verder boekwinkels, musea, stations en rondritten. Die laatste waren echter gevaarlijk geworden voor Van Genk vanwege de verleidingen van kapperszaken waar hij vanuit de bus naar binnen kon kijken ‘en die vent achter die ziet het aan jou hè?’ Uit zijn betoog op 7 februari 1986 valt op te maken dat er tijdens een reis in Frankrijk iets dergelijks was voorgevallen. Dit is weggelaten uit de gepubliceerde interviewtekst.

Van Genk vertelde in 1990 aan Dick Walda:

De vrouwen liggen vaak achterover in de wachthouding, het haar nog nat. Het ruikt er ook fijn, zoals nergens anders ter wereld. Zo ruikt het alleen maar in dames-kapsalons. Ze gaan onder de kap. Roerloos. Ik ben er wel eens weggesleept hoor. Ik moet mijn mannelijkheid grijpen en daar schrikt iedereen van. Mijn zuster vindt het niet goed. Is allemaal surrogaat zegt ze. Ik moet me ontbloten. Dat is een dwang, zo moet het gebeuren. Zit ik in de tram en rijd ik langs een dameskapsalon, dan hou ik het niet meer. Gauw de volgende halte eruit. Zo was het in vroeger jaren. Het is ontuchtig wat ik doe, zondig.5

Walda zou in 2019 onthullen dat Van Genks angsten voor het gezag niet imaginair waren. De kunstenaar was in de loop der jaren met grote regelmaat gearresteerd als schennispleger, vaak in of bij kapsalons maar ook in het openbaar vervoer, tot groot ongenoegen van vooral zijn keurige zuster Tiny die haar broer dan weer van het politiebureau moest komen ophalen. Volgens een politiefunctionaris met wie Walda had gesproken, stond Van Genk geregistreerd als schennispleger en was hij daarvoor drieëntwintig keer aangehouden.6 Waar dit gedrag in Nederland al tot grote problemen kon leiden, was het risico uiteraard nog veel groter in het buitenland, helemaal in Oost-Europa. Van der Endt wist dit in 1986 niet en dacht dat de angsten van Van Genk vooral verbeeld waren, maar ze berustten in ieder geval voor een deel op waargebeurde incidenten.

In het interview met Van der Endt, zeker ook in de gepubliceerde tekst, ging de meeste aandacht uit naar de jassen en de daarmee samenhangende driften van Van Genk. Hij bewerkte de jassen die hij kocht door er nieuwe knoopsgaten in te maken en er drukknopen op te zetten. Wat hij Van der Endt niet vertelde was dat zijn ‘verbeteringen’ ook tot doel hadden om een jas in één keer open te kunnen trekken of om met zijn hand via een opening in zijn jaszak zijn geslachtsdeel te kunnen beroeren. Over de schilderijen deed hij enigszins laatdunkend, ze stonden verder af van wat op dat moment belangrijker voor hem was. Van der Endt begreep dit niet en Van Genks warrige uitleg werkte niet verhelderend. Kern van de zaak was dat er een relatie bestond tussen de schilderijen en de muziek die de kunstenaar al vanaf jonge leeftijd in zijn hoofd hoorde: ‘dus dan kun je ook wel vragen, waarvoor schilder je, waarvoor schilder je, waarvoor heb je die muziek in je kop zitten, en nou ja, in m’n jeugd heb ik het gehad, dat je allemaal die muziek, op die marsen kon neuriën, zingen, en dat ik in de duinen ging, hè?’7 Oftewel, zoals Van der Endt zijn interviewtekst afsluit: ‘Die schilderijen, dat zijn symfonieën die uit je hersens komen, die schilderijen.’8

De relatie met de jassen was enerzijds dat ook die een reactie waren op wat Van Genk in zijn hoofd dacht te horen, het moeten uitleven van dwangmatige seksuele driften. Anderzijds maakte hij geen onderscheid tussen de diverse zaken waar hij zich binnen de veilige muren van zijn woning mee bezighield, of het nou ging om schilderen, het bewerken van de jassen, het maken van allerlei soorten collages of wat dan ook. Over de relatie tussen de jassen en de schilderijen:

[…] dus ik heb ze tot op heden toe allemaal zelf ingeslagen, die drukkers, ja, dus ook die schilderijen, toch min of meer, het is toch ook wel dezelfde manifactuur, dat zet ik ook in mekaar, zoals ik etaleert, zo etaleer ik ook schilderijen hè, ja het is afzonderlijk, maar in wezen, heb het met mekaar, heb het met mekaar... te maken. ’t Is een soort fetisjisme, hè, artistiek fetisjisme, die schilderijen, artistieke ontucht, hè, ja dus wel een drijfveer is toch wel die klassieke muziek, hè.9

Met het woord ‘manifactuur’ bleek Van Genk alles aan te duiden wat werd gemaakt, tot fabrieksproductie aan toe. Daarbij was etaleren – tegen Van der Endt: ‘Ja, dus ik hou ook van etaleren, hè?’ – een van zijn lievelingsactiviteiten, wat niet alleen in zijn woning maar ook in zijn schilderijen tot uitdrukking kwam. Zijn zus Tiny zei over het huis van haar broer: ‘Het moet precies staan zoals Wim het wil. Zelfs in de kasten, kijk maar in de keuken, daar staan de doosjes schuin op een rijtje. Heeft hij van z’n vader.’10

Onderwerpen die in het vraaggesprek ook regelmatig voorbijkwamen, waren totalitarisme en religie. Van Genk had weinig op met het katholicisme van zijn familie, dat hij eveneens als een totalitair systeem beschouwde. Wel had hij een kruisbeeld aan de muur hangen, maar dat was volgens hem ter herinnering aan zijn jeugd en misschien om zijn zuster Tiny ter wille te zijn. Hij noemde zich een vrijdenker, refererend aan de vrijdenkersbeweging De Vrije Gedachte en een zekere Van Dongen. Het ging daarbij om Joop van Dongen, een Haagse anarchist en vrijdenker die bij allerlei manifestaties en bijeenkomsten nadrukkelijk aanwezig was en zijn mening liet horen. Omdat Van Dongen bij die gelegenheden vaak ook linkse, libertaire en libertijnse literatuur verkocht, was contact met de boekenverzamelaar Van Genk onvermijdelijk. In het interview met Van der Endt zegt de kunstenaar: ‘Ik kan bij Nico, omdat hij op geld staat, en bij Van Dongen, nog geen, nou zozeer om geld, maar om de atheïstische ideologie van de anti-kerk, en die moet je ergens voor iets winnen, en de ander, die moet aan je verdienen.’11

Een andere naam die tijdens het gesprek uiteraard een aantal keren werd genoemd, was die van Dick Walda. Al meteen aan het begin gaf Van Genk tegen Van der Endt aan dat hij liever niet met zijn hondje werd gefotografeerd, omdat Walda en Mattheus Engel dat al hadden gedaan. Engel was Walda’s vaste fotograaf die hem vergezelde op alle expedities, of het nu naar de Haagse Schilderswijk of naar Siberië was, en die in de loop der jaren eveneens een band met Van Genk opbouwde. Deze hield er eigenlijk helemaal niet van om gefotografeerd te worden, maar voor Engel maakte hij een uitzondering omdat hij hem vertrouwde.

Ook Dick Walda wilde meer over Van Genk te weten komen, ook met het oog op de komende tentoonstelling in Lausanne. Eind januari 1986 had hij zijn vriend een vragenformulier gestuurd, maar dat leverde niet het gewenste resultaat op.12 ‘VRAGENLIJSTJE VOOR WILLEM VAN GENK’, typte Walda netjes boven het blad, waarnaast Van Genk consciëntieus met potlood ‘27 januari Den Haag ’86’ noteerde, met daaronder als aanhef ‘(Beste dick Walda)’. Eerste vraag van Walda: ‘Willem: wanneer was je voor het eerst van je leven op een station? Hoe vond je dat?’ Van Genk: ‘och Beste lezer dat is moeilijk (voor de oorlog) daar een antwoord op te geven […] dat zijn de stoomlocomotieven en de zeppelinachtige overkappings(fobie)angst het spinnenweb (†) etc.’ Na dit nog redelijk gestructureerde begin liet Van Genk zich bij verdere vragen steeds meer meeslepen door zijn associaties en preoccupaties van dat moment. ‘Wat betekent reizen voor jou?’ typte Walda. Van Genk:



Willem van Genk, tweede helft jaren tachtig.

Beste lezer, het jaarlijkse uitje, het hoogtepunt in het jaar, (onverschillig voor het vrijdenken etc.)... wel dan voel ik me wel eenzaam zonder hond... De... trein... opa… reist... per... spoor... take the sprinter KLM maar dat kan ook het vliegtuig zijn, wat denk je van de nieuwe kanaaltunnel «Londen-Parijs»? v.v. Neen beste lezer... ik ben blij als ik uit het openbaar vervoer ben, (de beulskar) (de zespijper) «de stoljapins» en de Blitz 40-45... het verkeer van vandaag... een schrikbeeld New York op de buis – kaas-uit-de-vuist... vergeet het maar het beruchte momentenjaar... van Blansjaar... de koepelkerk... exit

Dat een zespijper een boevenwagen met luchtpijpjes in het dak is, dat de stolypinwagon een type Russische treinwagon is waarin vaak gevangenen werden vervoerd, dat Blansjaar in Den Haag bijna synoniem was met grote kraanwagens,13 en dat de Amsterdamse Koepelkerk aan de Stadhouderskade tegenover het Leidseplein in 1972 gesloopt was, dit alles geeft aan dat er wel degelijk logica in het antwoord van Van Genk zat maar dat die niet meteen toegankelijk was.

Walda wilde eveneens een dossier aanleggen met documenten, geluidsopnamen en foto’s (uiteraard door Mattheus Engel), wat uiteindelijk zou leiden tot een boek, een hoorspel en een documentaire over Van Genk.14 Eind februari 1986 nodigde hij Van Genk uit voor een maaltijd in de restauratie van station Hollands Spoor. Voorafgaand daaraan maakte Engel enkele foto’s van de kunstenaar, daarbij geassisteerd door Walda’s zuster Wanda. Tijdens de maaltijd stelde Walda Van Genk een aantal vragen, waarbij hij met name probeerde te achterhalen wat nu precies zijn fascinatie met stations en reizen was. De antwoorden waren moeilijk te begrijpen, al bleek wel dat er een verband was met klassieke muziek (‘Ja, dus in wezen heb het met klassieke muziek te maken’) en dat Van Genk bang was voor stations en er tegelijkertijd door werd aangetrokken. Zijn angst had met name te maken met de overkappingen, die hij associeerde met overvliegende zeppelins, naar eigen zeggen zijn grootste schrikbeeld. In 2021 schreef Walda over deze bijeenkomst:

Het was een bijzondere ontmoeting in de stationsrestauratie van Den Haag Hollands Spoor. Willem had een van zijn praaljassen aan en wist niet wat hem overkwam: Aandacht... gratis voedsel en drie Amsterdammers die hem het hemd van zijn lijf vroegen. Wanda is […] een bescheiden eetster. Toen Willem zag dat zij de helft van de overvloedige porties liet staan vroeg hij beleefd: Lust u niet meer? Toen Wanda dat bevestigde zei Willem: Zal ik dan de rest voor u opeten?’15

Veel opmerkingen gingen over zaken die ook al in het interview met Van der Endt aan bod waren gekomen en die de kunstenaar op dat moment bezighielden: reizen naar Oost-Europa, honden, pedofilie, zijn buren, carnaval en natuurlijk zijn jassen en het verband met zonde, gezag en kapsalons. Zijn familie had hem gewaarschuwd voor Walda, maar Van Genk deed smalend over hun katholicisme (‘ze zijn allemaal prakkiserend van het houtje hoor’) en noemde zich opnieuw een vrijdenker. Walda was verbaasd toen Van Genk hem leek te vergelijken met ‘een Gestapoman’, maar dit was een verwijzing naar de waarschuwingen van een familielid. ‘Hoe heet die man die dat zei?’ vroeg Walda. Van Genk: ‘Nou ja, da’s m’n neef is dat. […] Dat is m’n neef in Brabant. Ja, ’t is, poppenstront-katholiek zijn die, hè?’ Het bleek te gaan over zijn neef Kees van der Ouderaa uit Bergen op Zoom bij wie hij ieder jaar tijdens carnaval op bezoek ging.

Na de maaltijd in de stationsrestauratie toog het gezelschap naar het appartement in de Harmelenstraat, waar Engel nog een aantal foto’s maakte en Walda opnieuw probeerde Van Genk een antwoord te ontlokken over diens fascinatie met reizen en stations. Van Genk liet weten dat hij vooral tevreden was als er niets mis was gegaan en hij weer veilig thuis was gekomen. Walda vroeg hem waar hij zich voorafgaand aan een reis specifiek op verheugde, Van Genk noemde ‘de kroegen, en dat je weer eens uit de muur kan vreten hè’, plus het kopen van jassen en boeken. Verder was het belangrijk dat het hotel goed was, waar geen kapsalons mochten zijn en zeker ook geen spinnen: grote spinnen (‘vogelspinnen’) vormden eveneens een schrikbeeld. Walda wilde weten waar die dan waren, Van Genk noemde Hongarije, ‘en ook onder de grond hè, en in de lucht leven ze, die spinnen hè?’

Tijdens de opname liep Walda met Van Genk door de woning en stelde hij vragen over enkele recente schilderijen die in de slaapkamer stonden. Een daarvan was Pink Pronkjewail, een drieluik dat hij had gemaakt naar aanleiding van de Nationale Homodag (Roze Zaterdag) van 29 juni 1985 in Groningen. Van Genk was een trouw bezoeker van dergelijke evenementen, waarvan de bezoekers door hem werden aangeduid als ‘de gaai’ (gay), al bleek uit geen van beide interviews van begin 1986 dat hij seksueel werd aangetrokken door mannen. Altijd waren het vrouwen met lang haar, meisjes met vlechten en dames wier haar werd gewassen in kapsalons die zijn driften opwekten. Ook had hij zo zijn bedenkingen bij ‘de gaai’, omdat er onder hen veel kappers waren.

Een ander recent schilderij waar Walda’s oog op viel was Valle de los Caidos, Van Genks impressie van het Monumento Nacional de Santa Cruz del Valle de los Caídos op zo’n veertig kilometer ten noorden van Madrid. Het is een door dictator Franco opgericht monument ter nagedachtenis van de aan zijn kant gevallen slachtoffers van de Spaanse Burgeroorlog, waar 46.000 mensen begraven liggen.16 In de rotsen had hij een kerkruimte laten uithouwen van 260 meter lang en 22 meter breed en op de rots boven deze kerkruimte stond een gigantisch kruis. Waar Pink Pronkjewail voor Van Genks doen vrij slordig was geschilderd, ligt Valle de los Caidos in het verlengde van zijn beste werk uit de jaren zeventig en was het een prachtige herinnering aan een waarschijnlijk moeizame reis naar Spanje.

Bij een derde schilderij bleef Van Genk maar kort stilstaan, in zijn eigen woorden ‘een hele gemene is dat, dus ik hoop dat nooit in m’n leven tijdens m’n vakantie... is m’n vakantie naar de sodemieter’. Het ging om het meest persoonlijke werk dat hij ooit had gemaakt, Kapsalon. Hierin verbeeldde hij zijn angsten, associaties en ervaringen in achtentwintig afbeeldingen, keurig gerangschikt in een raster. Centraal staat een sequentie van vier grotere plaatjes die samen een korte episode in een kapperszaak verbeelden: het haar van een vrouw wordt gewassen door een kapster (met lang bruin haar en een bril), een tweede vrouw komt binnen, een tweede kapster (met lang blond haar) doet een gordijn dicht en begint het haar van de tweede klant te wassen.

Links en rechts van deze centrale episode beeldt Van Genk een aantal gewelddadige scènes af, vaak gekoppeld aan boeken. Tussen de scènes aan de rechterkant staan ook weer enkele plaatjes van een vrouw wier haar wordt gewassen, maar de meest confronterende afbeeldingen zijn linksonder te vinden. We zien een vrouw die naar binnen loopt bij een kapsalon, met in een tekstballon Ik wou mijn haar laten wassen! Een man in blauwe jas kijkt toe. Achter hem staat een tweede man die zegt: Ik sla je hersens in als je aan je pik tr en een derde man roept: Zwakzinnig fasist! Op het plaatje ernaast loopt de man in de blauwe jas door een winkelstraat achter een vrouw met lang haar, met boven hem de woorden DE KOGEL VUILE SCHUIMER. In het gesprek met Walda vertelde Van Genk naar aanleiding van Kapsalon hoe hij in een tram op de Prinsegracht in moeilijkheden was geraakt toen hij zich weer niet kon bedwingen bij het zien van een voor hem opwindend beeld, ‘ze wouden me vermoorden. Nou, van schrik ben ik maar uitgestapt.’ De bestuurder van de tram had gedreigd met de politie.



Willem van Genk in zijn woning met ‘Polderweghond’ Coco, 1986.

De tentoonstelling bij de Collection de l’Art Brut in Lausanne, Willem van Genk, was te zien van 10 juni tot en met 26 oktober 1986. Van Genk en Van der Endt werden uitgenodigd voor de opening, met vergoeding van reis- en verblijfkosten. Voor Van Genk ging hiermee een langgekoesterde droom in vervulling, omdat hij nu eindelijk vanwege zijn werk een uitnodiging uit het buitenland ontving. De twee reisden los van elkaar naar Zwitserland, Van Genk met de trein en Van der Endt per auto. In Lausanne ging Van Genk onmiddellijk op jacht naar boeken en regenjassen, maar hij arriveerde punctueel bij de Collection de l’Art Brut voor de opening, waar hij volgens Van der Endt ‘honderduit zal praten met directeur Michel Thévoz, die geduldig naar zijn mengelmoes van Nederlands, Duits en Engels luistert. Men begrijpt dat men mij niet om een vertaling hoeft te vragen. Ook de Zwitserse radio zal voor een interview genoegen nemen met zijn galeriehouder, of zoals Willem graag zei, zijn “manager”, dat vond hij een gewichtiger woord.’17 Thévoz was het met Van der Endt eens dat het werk van Van Genk tussen naïeve kunst en art brut in stond.

Het etiket ‘art but’ keerde, samen met enkele kleine verwijzingen naar Lausanne, terug op een schilderij waaraan Van Genk al lange tijd bezig was en dat uiteindelijk onvoltooid bleef: Keleti. Het werk bestaat in grote lijnen uit vier lagen of stroken. De bovenste strook toont het kopstation Budapest Keleti pályaudvar (Ooststation) uit 1884 vanaf de buitenkant. Van Genk vertelde Walda: ‘Het allermooiste station van Europa vind ik het Kalettistation van Boedapest, dat ligt als een koningin in een plantsoen. […] Jaren geleden ben ik dat station gaan schilderen, maar er kwam steeds meer bij. Het staat nog steeds in m’n slaapkamer, boven m’n opklapbed.’18 De afbeelding maakt de indruk aan de onderkant en de zijkanten te zijn afgesneden. De tweede strook bestaat uit een aantal kleinere afbeeldingen die bijna alle te maken hebben met openbaar vervoer in Duitsland, met name Berlijn. Daar weer onder bevindt zich een strook met een scène in een metrowagon in New York: Van Genks herinnering aan de reis die hij in 1980 met Van der Endt had gemaakt. De onderste strook bestaat opnieuw uit enkele kleinere afbeeldingen met de metro als onderwerp. Rondom het werk zijn negen kleine boardplaatjes met afbeeldingen aangebracht, waardoor het werk geen egale zijden heeft.

Van Genk nam kopieën van zijn eigen werk op in de tweede, ‘Berlijnse’ strook van Keleti. Twee van de afbeeldingen hier zijn herhalingen op kleine schaal van oudere werken die hij in de jaren tachtig niet meer in zijn bezit had en dus uit zijn hoofd had nageschilderd. Linksonder in de strook werd Station Berlin Ost herhaald, dat deel uitmaakte van een aantal werken die de Boxtelse galeriehouder Dick Heesen in 1976 had verkregen ‘als betaling voor onkosten’.19 Rechtsonder in de Berlijnse strook van Keleti was een kopie geschilderd van Bahnhof Friedrichstrasse, een klein werk uit het midden van de jaren zestig dat in bezit was gekomen van Van Genks vroegere beschermeer Joop Beljon. Zo had de kunstenaar zich zijn verdwenen werk toch weer enigszins toegeëigend.



Willem van Genk, werkend aan een busassemblage.




16 … Ratelband Hap-Hoek

In 1980 was Theo van den Heuvel overleden, de echtgenoot van Tiny van Genk en een van de zwagers van de kunstenaar. Theo en Tiny hadden na het overlijden van Addy en Peter Persoon de zakelijke vertegenwoordiging van Van Genk overgenomen, waarbij het in de praktijk vooral Tiny was die van zich deed spreken.1 Theo deed weer andere dingen voor hem en had ook een hobby die zijn zwager aansprak. Tiny in 1998:

Mijn man... daar staan de trammetjes bovenop hè... mijn man, die had enige aandacht voor Wim. Hij was de enige, die andere zwagers niet. En […] mijn man was een top-technieker eigenlijk, maar... als er wat stuk was of wat dan ook, dan ging-t-ie meteen naar ’m toe hè... ja, een ander die liet er dagen overheen gaan maar hij – meteen, à la seconde, meteen! [...] Maar... mijn man zijn hobby was die trammetjes, en dat vond Wim zo prachtig, en hij kon d’r wel eens woorden mee wisselen, over trammetjes, hè? En dan zei m’n man ook, want wij gingen dan ook... dat was vroeger in België, in Oostende, in eh... waar die trammen, die dubbelgelede gemaakt werden, daar gingen we naartoe, en Wim die gaat altijd naar Arnhem, voor z’n trolleybussen, hè?2

Van Genk was in het midden van de jaren tachtig vrijwel gestopt met schilderen en was zich gaan toeleggen op het vervaardigen van assemblages uit karton en afvalmateriaal in de vorm van vooral kleine trolleybussen. Hij hield deze verborgen voor zijn galeriehouder, die pas in 1996 de werkelijke aard en omvang zou ontdekken van wat hij eerder had beschouwd als een bezigheid die artistiek weinig waarde had, evenmin als de door Van Genk aangepaste regenjassen. De trolleybussen vormden misschien wel het zuiverste voorbeeld van wat kunsthistoricus Jos ten Berge ‘kinderlijke en puberale dromen van omnipotentie’ noemde, die Van Genk altijd zou hebben bewaard.3

Enkele van de eerste assemblages die ontstonden, waren Russische trolleybussen, zoals Van Genk er vele had gezien in Moskou. Hij had ze onder meer afgebeeld op de collages Vervoer USSR en Moskou en prominent op de ets Minsk. Het ging in alle gevallen om trolleybussen van het model MTB-82, waarvan er tussen 1945 en 1975 zo’n 5000 reden in een aantal steden in de Sovjet-Unie en enkele Oost-Europese landen.4 In Moskou was de trolleybus al sinds 1933 in gebruik, al verliep de introductie aanvankelijk moeizaam: Stalin was een fel tegenstander omdat hij bang was dat het vervoermiddel om zou vallen. De definitieve opmars was tijdens de Tweede Wereldoorlog gekomen, vanwege een explosieve groei van de steden en daardoor een stijgende vraag naar nieuwe transportmiddelen. Het aanleggen van tramlijnen was echter te duur, terwijl bussen werden gebruikt aan het front of stilstonden vanwege een gebrek aan benzine. De trolleybus bood uitkomst: hiervoor waren noch benzine noch tramrails vereist.

Een andere vroege assemblage betrof een trolleybus uit Zweden. Op Van Genks rode bus uit Stockholm staan de getallen 36 en 96 en het woord Essingelinjen. Trolleybussen hadden in Stockholm gereden van januari 1941 tot augustus 1964, toen ook op de laatste lijn dieselbussen gingen rijden. Een van de (rode) bussen van lijn 96, die liep naar het eiland Stora Essingen, was in november 1948 betrokken bij een ernstig ongeval. Op de brug tussen Lilla Essingen en Stora Essingen kwam de bus in botsing met een vrachtwagen en raakte te water, waarbij elf passagiers het leven verloren. Op een bekende foto is te zien hoe het gehavende voertuig uit het water wordt opgetakeld – een mogelijke bron voor de gehavende indruk die Van Genks assemblages maken. Nico van der Endt zei hierover in 1998: ‘Die bussen zijn schokkerend. Ze hebben iets van speelgoed en tegelijkertijd iets van de werkelijkheid. Oude doorleefde bussen die afgeladen zijn geweest, gebruikt, versleten en in het ongerede zijn geraakt. In weer en wind waarschijnlijk in een vervallen remise hebben gestaan of misschien wel in een kanaal hebben gelegen: verongelukt en opgehesen.’5

Een trolleybus is een door elektromotoren aangedreven bus die van spanning voorzien wordt met behulp van een tweedraads bovenleiding. In Nederland was Arnhem de trolleybusstad bij uitstek. De stad was tijdens de Tweede Wereldoorlog zwaar getroffen door bombardementen, beschietingen en branden, waarbij in september 1944 de tramremise, tramstellen en een groot deel van de bovenleidingen werden verwoest. Na de oorlog haalde de gemeenteraad een rapport uit 1937 voor de invoer van trolleybussen van stal, om het openbaar vervoer opnieuw op te zetten. Op 5 september 1949 reed de eerste trolleybus op het traject Velp-Oranjestraat, enkele maanden later uitgebreid tot Velp-Oosterbeek. In de enige twee andere trolleybussteden in Nederland, Groningen (vanaf 1927) en Nijmegen (vanaf 1952), hield men het in 1965 respectievelijk 1969 weer voor gezien met het vervoermiddel. Plannen voor invoering in Amsterdam, Rotterdam, Tilburg en Haarlem bleven onuitgevoerd.

Van Genk kende Groningen en Nijmegen maar was toch vooral, mede door zijn contacten met stiefbroer Henk van der Wal, op Arnhem gericht, vanaf 1970 de enige stad in het land waar hij nog trolleybussen kon zien. Na de Russische en Zweedse exemplaren waren het dan ook vrijwel uitsluitend Arnhemse trolleybussen die Van Genk maakte. Als om dat te benadrukken bracht hij meestal langs de dakranden prominent reclames aan van twee oer-Arnhemse zaken, cafetaria Ratelband Hap-Hoek (meestal aan de trottoirkant van de bus) en Patisserie-Bonbonnerie Léon (meestal aan de straatkant). Naast of over de woorden RATELBAND HAPHOEK is vaak een logo met een boterham en een korenaar aangebracht: de cafetaria was begonnen als bakkerij.

Het werd Van Genk gemakkelijker gemaakt doordat er in de jaren tachtig enkele Arnhemse bouwplaten en doosjes beschikbaar kwamen die hij als basis voor zijn assemblages kon gebruiken. Zo werden rond 1980 door het toenmalige Gemeentelijk Vervoerbedrijf Arnhem bouwplaten verspreid van de nieuwe B7900-trolleybus, die een jaar eerder in gebruik was genomen. Voor op de bus stond ‘3 Station’. Daarnaast brachten Arnhemse bakkers enige jaren later twee vrijwel identieke kartonnen doosjes op de markt voor de zogeheten ‘trolleycake’ (op de voorkant: ‘2 Geitenkamp’) respectievelijk Arnhemse meisjes, de beroemde koekjes (op de voorkant: ‘1 Arnhem’). Beide doosjes waren gemodelleerd naar een trolleybus uit de eerste serie zoals die vanaf 1949 in Arnhem had gereden.

Van Genk tuigde de kartonnen frames van de trolleybussen op met allerlei straatafval en teksten die hij uit verpakkingen knipte. Hij maakte gebruik van stukken pvc-buis, metalen beugels, plastic fluitjes, tie-wraps, lipjes van frisdrank- of bierblikjes, rubberen snelbinders, lege doordrukstrips van kauwgom en aspirine, plastic ringen van klappertjes voor een klappertjespistool, frietbakjes en -vorkjes en hulzen en doppen van pennen en stiften. De uitgeknipte teksten betreffen reclames voor snoep, kauwgum, koek en frisdrank (Buys, Coca-Cola, Daim, Droste, Hero, Katja, Liga, Maltesers, Pepsi, Red Band, Sportlife, Stimorol, Stophoest, Toblerone, Topdrop, Verkade, Wrigley’s, Wybert), voor andere voedingswaren met een fastfood- of snel-klaarcomponent (Croky, Iglo, Knorr, La Vache qui rit, Maggi, McDonald’s, Wasa), voor tandpasta (Aquafresh, Macleans, Prodent), voor winkelketens (Albert Heijn, C&A, Jamin, Vroom & Dreesmann) of voor sigaretten (Marlboro, Pall Mall, Peter Stuyvesant, Turmac).

Dit laatste merk bestond in de jaren tachtig niet meer. Het was rond 1920 ontstaan, waarbij de naam een afgekorte samentrekking van Turkije en Macedonië was, de landen waar de tabak vandaan kwam. De verkoop van Turmacs liep in de jaren vijftig terug en de productie stopte in 1960. Van Genk bracht de naam dan ook niet aan op zijn trolleybussen, maar op verwante assemblages van (Arnhemse) trams, herkenbaar aan de schaar- dan wel sleepbeugel in plaats van trolleystangen. Voor hem wees Turmac naar een situatie uit het verleden, vaak van voor de Tweede Wereldoorlog. In Arnhem was een dergelijke scheidslijn zichtbaar in het openbaar vervoer, met de tram tot september 1944 en de trolleybus vanaf september 1949. Hadden de trolleybusassemblages al enigszins het aura van heimwee naar het verleden (de ritjes die Van Genk maakte naar zijn stiefbroer in de wijk Geitenkamp), de trams hadden dat nog veel meer.

Een ander aspect dat van belang was voor Van Genk was het netwerk van kwade machten dat hij steeds meer om zich heen ging voelen en dat een zichtbare vorm aannam in de bovenleidingen van vooral de trolleybussen. Uit de interviews met de kunstenaar in 1986 kwam naar voren dat hij zich vaak bespied en afgeluisterd waande, met name door zijn buren in de Harmelenstraat, die hij ook hoorde praten over hem. ‘Thuis ken je ook niet zitten want daar luisteren de buren,’ merkte hij op tegen Dick Walda in de stationsrestauratie van Den Haag Hollands Spoor. Toen Walda hem vroeg waarom hij thuis niet kon praten: ‘nou, dan luisteren die gasten beneden mee’. Aan Nico van der Endt vroeg hij of die de buren dan niet kon horen: ‘“Nico, hoor jij ze ook?” vraagt hij. “Wie bedoel je?” “Nou ja, de buren zeker wel, ze praten over me en schelden me de huid vol.” “Nee, ik hoor niemand.” “Ach ja, kijk, jij hoort ze dan wel niet, maar ik hoor jou ook wel eens en dan krijg ik er van langs, en dat zijn dan eigenlijk hersengesprekken, dus wel.”’6

Van der Endt begon inmiddels enig effect te merken van de tentoonstelling bij de Collection de l’Art Brut in 1986. Hij trapte af in zijn eigen Galerie Hamer met een mengeling van naïeve kunst en art brut, die onder de titel Contrasten van 7 februari tot en met 22 maart 1987 te zien was. Een trapje hoger was de deelname van Van Genk aan groepstentoonstelling In Another World. Outsider Art from Europe & America bij The Outsider Archive in Londen. De tentoonstelling, met werk van achttien kunstenaars, begon bij Ferens Art Gallery in Hull en reisde door naar een aantal andere steden in Groot-Brittannië, waaronder Sheffield, Bristol en Manchester. Het was de eerste keer dat de naam Willem van Genk officieel in verband werd gebracht met de term outsider art. Hij was vertegenwoordigd met een grote Mockba-tekening en de collages Märklin en Brooklyn Bridge en had in de tentoonstelling gezelschap van onder anderen Henry Darger, Michel Nedjar en Martín Ramírez.7

In het najaar van 1987 volgde een dubbeltentoonstelling met werk van Van Genk en van de Britse mediamieke kunstenares Madge Gill bij stichting Art en Marge in Brussel, het latere museum Art et Marges. Directeur Françoise Henrion was op dit idee gekomen nadat zij de tentoonstelling in Lausanne had gezien. Voor de opening op 28 oktober reisden Van Genk en Van der Endt er op eigen gelegenheid en dit keer gewoon op eigen kosten naartoe. De kunstenaar knoopte er een weekje Brussel aan vast, waar hij verbleef in hotel Mirabeau aan het Fontainasplein.8 Na de opening ging Van Genk met Van der Endt en Henrion iets eten in een brasserie, waarna hij zich terugtrok in zijn hotel met een fles wodka om naar eigen zeggen ‘de kapsalons te vermijden’.9

Tijdens de opening van de tentoonstelling in Brussel raakte Van der Endt in gesprek met Jacques Schotte, hoogleraar aan de universiteit van Louvain-la-Neuve, die informeerde naar de mogelijkheden om werk van Van Genk aan te kopen voor het Musée de l’Université. Dit werden, na enig onderhandelen, de collages Kathedraal Pilsen en Vervoer USSR. Dit laatste werk was opgebouwd uit een groot aantal tekeningen die betrekking hadden op reizen en landschappen in de Sovjet-Unie, met in het midden een imposante locomotief. Van Genk noemde het werk zelf ‘de transsiberië trein’, volgens een in gebrekkig Frans gesteld briefje aan Françoise Henrion. Uit datzelfde briefje blijkt dat er aanvankelijk sprake was van een derde werk voor het universiteitsmuseum van Louvain-la-Neuve, Station Tokio (Kyoto), dat uiteindelijk zou belanden bij de Collection de l’Art Brut. Van Genk schreef: ‘Chez – Française! le picture (de papiejee) de Willem van Genk dans Muséum de Louvian | un le cathedrale de pilzen | deu le train de transsiberie (grand collage de Russie) | twa le Gare Central de Tokyo (panorama).’10

Eind 1987 volgde nog meer belangstelling uit het buitenland, deze keer vanuit Frankrijk. Madeleine Lommel van het art brut-museum L’Aracine in Neuilly-sur-Marne bij Parijs kwam naar Amsterdam en verwierf voor haar museum twee collages: Tram- en spoorwegen, waarmee Van Genk in 1967 de eerste prijs had gewonnen bij de landelijke wedstrijd voor ‘vrijetijdsschilders’ van Co-op Nederland, en Minsk-Mosca, die bestond uit een groot aantal tekeningen van vooral Scandinavische steden en landschappen met als meest opvallende afbeelding opnieuw een weergave van de Transsiberië-Express. Ook sprak ze met Van der Endt een tentoonstelling in haar museum af voor de nabije toekomst.11 Samen met de galeriehouder bezocht ze Van Genk, die haar een van zijn busassemblages toonde. Het was de eerste keer dat Van der Endt kennismaakte met deze nieuwe bezigheid van zijn cliënt, waarover hij in 1998 zei: ‘In 1987 was ik met iemand uit Frankrijk van het Museum de l’Aracine op bezoek bij Willem. Aan haar heeft hij er één laten zien, ze heeft er nog een foto van gemaakt.’12

Op 23 februari 1988 overleed Agnes Bijmans-van Genk, die in het leven van Willem van Genk nauwelijks een andere rol had gespeeld dan als een van zijn vele zusters. Vier dagen eerder had hij een brief geschreven aan een vrouw die hij daarentegen erg hoog had zitten, Françoise Henrion in Brussel.13 Een kleine dertig jaar na de rijk gedecoreerde brief aan zijn stiefbroer Henk van der Wal int Arnhem pakte hij opnieuw uit met een tekst die werd geflankeerd door een flink aantal illustraties. ‘Aan Francaîse Henrion,’ schreef hij op 19 februari boven de brief, ‘de beste kameraad van de wereld, die nog iets belangeloos doet.’ Hij had eigenlijk geen aanleiding om te schrijven, anders dan zijn warme gevoelens aan haar over te brengen. Zijn ‘strategie’ was daarom om indruk te maken met zijn vaardigheden als kunstenaar: ‘Wel ik schrijf U een briefje... wat “artistique” volgekladdert is (in de geest van Karel Appel).’14

Van Genk schreef aan Henrion recentelijk de carnavalsoptochten in Bergen op Zoom en Maastricht te hebben bezocht, plus een tentoonstelling in het Haagse Museon. Hij schakelde over op een exposé over Brussel van waaruit hij via Leuven op Gent kwam. In de marge van de hoofdtekst schreef hij ‘van Joop Beljon tot Fr. Henrion’: hij rekende Henrion tot zijn artistieke beschermers, maar in tegenstelling tot Beljon, Brattinga, Heesen, Van der Endt en Walda ging het nu om een vrouw. Op het tweede blad leek hij toch een reden voor zijn brief te hebben gevonden en vroeg hij Henrion of zij in Brussel misschien aan biografieën van de schilder Gabriel Fournier of de componist Gabriel Pierné kon komen.

Daarna was hij min of meer uitgesproken en verzon hij het antwoord van Henrion, die hem (‘beste Genk in den Haag’) bedankte voor zijn brief: ‘je heb prachtig je best gedaan’. Al snel verviel hij in dit gefingeerde antwoord in gemopper over zijn stokpaardjes, zoals hij die een jaar eerder ook in de interviews met Walda en Van der Endt had verwoord. Wel legde hij Henrion een verzuchting in de mond die liet zien wat zijn fantasie was: ‘kon ik je maar als «inturist» gids rondgidsen door het zonnige Moskou en Leningrad met de oktoberrevolutie...’ Rond en door de tekst tekende hij een portret van Henrion, een plattegrond met enkele straten in het centrum van Brussel en het Arnhemse stationsplein met twee trolleybussen.

De tentoonstelling in het Haagse Museon waarover Van Genk aan Henrion schreef, was een foto-expositie van Mattheus Engel en Detlev Steinberg, Siberië – De slapende reus ontwaakt. Walda en Engel waren sinds 1971 negen keer in Siberië geweest, waarover Walda een boek had gepubliceerd met foto’s van de beide fotografen. Ook in het najaar van 1988 waren Walda en Engel weer in de Sovjet-Unie, waar ze vanuit Moskou een volgende reis naar het afgelegen gebied voorbereidden. Van Genk was eveneens in Moskou, als deelnemer aan een georganiseerde groepsreis, en wilde zijn vrienden graag vergezellen naar het Verre Oosten. Walda wist hem duidelijk te maken dat dit niet ging. De twee trokken een dag met elkaar op, waarbij ze zowel de kapsalon in Walda’s hotel als het Andronikovklooster met iconen van onder anderen Andrej Roebljov bezochten.15



Willem van Genk op station Amsterdam Haarlemmermeer.

Een andere reis van Van Genk dat jaar was naar Barcelona, vanwaar hij Van der Endt belde omdat hij te weinig wisselgeld had teruggekregen bij een kiosk op de Ramblas.16 Omdat Van Genk niet kon rekenen en dus problemen had met buitenlandse valuta, was hij (of waande hij zich) regelmatig het slachtoffer van malafide verkopers en taxichauffeurs. Daarnaast dwong zijn nervositeit hem ertoe om vrijwel altijd met papiergeld te betalen. Van buitenlandse vakanties kwam hij dan ook meestal terug met zakken vol munten.

Dat Van Genk geld nodig had om zijn reizen te kunnen bekostigen, veranderde niets aan zijn beslissing om alleen nog aan musea te verkopen. Zijn werk was eind jaren tachtig een aantal malen opgenomen in groepstentoonstellingen van naïeve kunst en outsider art, maar voor particulieren waren slechts etsen te koop. Van 29 april tot en met 1 juni 1988 waren de tekeningen Frankfurt, Leipzig en Keulen en de ets Minsk te zien op de tentoonstelling Outsiders in de net opgerichte Galerie Susanne Zander in Keulen. Van der Endt liet de galerie weten dat de tekeningen ‘nur verkäuflich an Museen’ waren, in tegenstelling tot de ets (‘frei verkäuflich’).17 Geïnteresseerde musea waren er echter niet. Wel had Van der Endt een paar maanden eerder aan Graves Art Gallery in Sheffield de grote Mockba-tekening uit de rondreizende tentoonstelling In Another World verkocht. Organisator Monika Kinley zou korte tijd later uit dezelfde tentoonstelling de collage Märklin verwerven voor The Outsider Archive.

In 1989 meldde zich de Rijksdienst Beeldende Kunst bij Van der Endt voor aankopen ten behoeve van de Collectie Nederland. Er werden twee werken aangeschaft, de laatste grote Mockba en Orkest van Coburg. 1989 was het jaar van belangstelling uit Nederland, met deelname aan groepstentoonstellingen in Velp (Het speelse element) en Rhoon (Vijf x vijf). De tentoonstelling in Velp was voor Van Genk aantrekkelijk omdat die hem een reden gaf om naar Arnhem te gaan en hier de trolleybus naar Velp te nemen. De tentoonstelling in Rhoon was een initiatief van de Stichting Museum voor Naïeve Kunst, enkele jaren eerder opgericht. Uit het voorwoord bij de catalogus van Vijf x vijf: ‘Een aparte plaats neemt Willem van Genk in. Zijn werk wordt gerekend tot de “art brut”, wat men de kunst van maatschappelijk onaangepasten zou kunnen noemen.’18 Deze enigszins onwennige formulering ten spijt zou de stichting in de loop de jaren art brut en outsider art steeds meer gaan omarmen.

Ook bij Galerie Hamer zelf was in 1989 werk van Van Genk te zien, in het voorjaar bij de groepstentoonstelling museum in zicht en aan het einde van het jaar bij de jubileumexpositie 20 jaar galerie hamer – deel II: “art brut” of “outsider art”.19 Tijdens deze laatste tentoonstelling werd eindelijk Zelfportret zwakzinnnigen-nazorg getoond, dat Van Genk al zo’n tien jaar eerder had gemaakt. Het werk, door Renée Steenbergen in NRC Handelsblad van 22 december 1989 ‘het klapstuk van de expositie’ genoemd, werd aangekocht door de Stichting Museum voor Naïeve Kunst.

Van Genk kreeg in de loop van de jaren tachtig meer en meer moeite om zich staande te houden in een wereld die hij als vijandig beschouwde. Tekenend hiervoor was een handgeschreven brief die hij in de zomer van 1989 aan Nico van der Endt en Dick Walda stuurde, de twee personen die hij vertrouwde. In de brief, niet gedateerd maar met een poststempel met de datum 1 augustus 1989, hintte hij op een problematische situatie die te maken had met ‘ZEDEN EN STRAFZAKEN’. Hij liet weten twijfels te hebben bij zijn toekomst als kunstenaar en vreesde complotten en radicale acties van met name zijn buren:

Beste Nico v/d Endt en Dick Walda […] ik vrees wel zo goed als zeker, dat de Gallerie voor mij zeker wel voorbij is (dat heb ik je in Brussel toch door de telefoon gezegd!) De oplossing is zelfmoord door alcohol (Beste Lezer wat is er gebeurd?) Wel mijn woning wordt bedreigd door de Kerk, wat is er voorgevallen? bv

Ihet aanvallen van de hond, door een valse buurhond

IIhet openen van de brievenbus (beneden bij de deur) uitgang) met een valse sleutel

IIITelefoon aftappen van gesprekken (vooral ’s avonds)

IVde Radio aftappen (voor Radio-Moskou) […]

Vde Televisie (geregeld) gestoord vooral de Belgische zender

Vverplichte Kerk belasting, al hoewel ik bij geen enkele Kerk (behoor)

VIde schoorsteen bedreigd (spinnen) […]

VIIen tenslotte het verplicht verschijnen in de vergadering (in de toekomst)

IXDagelijks met de kogel bedreigd, als je je woning verlaat. […]

BESTE LEZER MIJN HOND MAG NIET MEER BLAFFEN MEER ALLEEN IK KAN DE DEUR NIET MEER UIT terwijl ze zelf nachtfeesten houden in floodlight DUS IK KAN NIET OP VACANTIE, HET VERENIGINGSLEVEN IS NAAR DE BLIKSEM, IK KAN MIJN WONING NIET UIT […] IK MOET VERSCHIJNLIJK MIJN HOND LATEN AFMAKEN.... MAAR DAN RAND IK KINDEREN AAN […] DE DEUR WORD WORDT INGETRAPT DOOR DE (BURGER) POLITIE, EN DE SCHILDERIJEN GAAN NAAR GLERUM – GAARNE EEN ANTWOORD, IK BEN AAN DE ALCOHOL EN DE HOND WORD AFGEMAAKT – ALS IK WEG BEN!20

Bij ontvangst van de brief belde Van der Endt de kunstenaar op om te vragen waarom hij dacht dat het met de galerie afgelopen was. Van Genk gaf ontwijkend antwoord en leek alweer enigszins tot rust te zijn gekomen. Van der Endt concludeerde daarom dat de brief een schreeuw om aandacht en hulp was geweest die Walda en hij nauwelijks konden bieden.

Dat Galerie Hamer eind 1989 het tien jaar oude Zelfportret zwakzinnigen-nazorg toonde, was ook omdat er weinig nieuw werk van Van Genk voorhanden was – de busassemblages waren nog niet bij Van der Endt in het vizier. Een van de weinige tweedimensionale werken die Van Genk rond deze tijd maakte, is een tot voor kort titelloze tekening waarvoor hij kleurpotloden, viltstiften, vetkrijt, gouacheverf en een vierkleurenbalpen had gebruikt, Wodka Kasakoff. Het betrof een schijnbaar weinig gestructureerde voorstelling waarin motieven uit zijn eerdere werk en persoonlijke obsessies over elkaar heen buitelen. In zekere zin is Wodka Kasakoff de grafische equivalent van de brief aan Van der Endt en Walda.

Andermaal is er sprake van een drieluikcompositie, met links als centrale voorstelling het Kievstation in Moskou met een dubbele rij hoogspanningsmasten, in het midden een in het groen geklede vrouw met een tiara op het hoofd en een blonde vlecht, met voor haar een fles wodka van het merk Kasakoff, en rechts het silhouet van een eland. De centrale voorstellingen zijn overdekt en doorspekt met beelden en woorden, waarbij Berlijn, Arnhem en vooral Moskou een belangrijke rol spelen. Er zijn afbeeldingen van spinnen, treinen, trolleybussen, boten en vliegtuigen, van een zendmast, een lachende zon, het Kremlin en een zeppelin boven het Olympisch Stadion in Berlijn en teksten als Matheus Engel, Intercoiffure Paris International, Ik financierde Hitler, Kölnisches Wasser, RAI radio Vaticana, MARJO REIZEN EXIT VERLEDEN TIJD en Haarhuis. Een signatuur ontbreekt maar in figuurlijke zin is Wodka Kasakoff één grote handtekening van Willem van Genk.



Willem van Genk in zijn woonkamer, 1991.




17 … Vierkleurenbalpen

In 1989 had de Brit John Maizels het tijdschrift Raw Vision opgericht, geheel gewijd aan outsider art. Voor het derde nummer schreef Nico van der Endt een bijdrage onder de titel ‘The Power of Willem van Genk’, waarin hij het belang van allerlei vormen van macht en machtsvertoon in het oeuvre van Van Genk benadrukte. Het artikel bevatte ook een uitgebreid overzicht van zijn leven met anekdotes die in de decennia die volgden voortdurend zouden worden herhaald, aangedikt en vervormd. Van der Endt gebruikte daarnaast passages uit zijn interview met Van Genk uit februari 1986 en gaf een kort overzicht van de verschillende fasen binnen diens oeuvre, waarin een duidelijke rode lijn te herkennen was: ‘het draait allemaal om orde en macht. Van Genk is gefascineerd door macht, die hij zelf nooit heeft gehad: de macht over zichzelf, over een ander, de macht over de wereld, macht die orde brengt in iemands leven en in de wereld. Hij is gefascineerd door de schoonheid van orde, terwijl hij tegelijkertijd weet dat orde verpletterende krachten kan herbergen.’1

Begin maart 1990 vertelde Van Genk aan Dick Walda dat hij een afspraak had met een nieuwe psychiater, een vrouw, in Leiden. Hij vroeg Walda om mee te gaan en vertelde in één moeite over een nieuwe raincoat die hij in Noorwegen had gekocht.2 Scandinavische landen vormden in de loop der jaren steeds vaker zijn reisdoel, omdat ze relatief onproblematisch voor hem waren. Zweden en Finland dienden soms als tussenstop naar de Sovjet-Unie. Ze kwamen voor op enkele collages, met name Urbanisme et Architecture en Minsk-Mosca, en op de ets Silja Line. Een van de paneeltjes van Keleti biedt een gezicht op Stockholm.

Drie jaar na de belofte van Madeleine Lommel kreeg Van Genk een tentoonstelling in het Musée de l’Art Brut L’Aracine in Neuilly-sur-Marne. Kunstenaar en galeriehouder reisden los van elkaar naar Parijs, waarna Van der Endt zijn vriend en cliënt met zijn auto ophaalde voor de opening op 21 september.3 Hier kwam Van der Endt in contact met de broers Hervé en Richard Di Rosa, beiden kunstenaars en eigenaren van de Galerie d’Art Modeste in Parijs. Zij wilden eveneens graag werk van Van Genk exposeren. Museum L’Aracine kocht het werk Amsterdam-Moskou per KLM, waarmee het Van Genk-totaal op drie kwam.

Een andere kunstenaar die Galerie Hamer al langere tijd vertegenwoordigde, was Gorki Bollar. Van der Endt had Bollar en Van Genk al eens zij aan zij geplaatst in 1985 in zomerexpositie, maar dat was samen met negen andere kunstenaars. De activiteiten van de Stichting Museum voor Naïeve Kunst hadden in april 1990 geleid tot de opening van een Informatiecentrum voor Naïeve Kunst in Rotterdam, als voorbereiding op de vestiging van een museum. Van Genk en Bollar behoorden tot de hier tentoongestelde kunstenaars en Galerie Hamer werd gevraagd een duo-expositie organiseren. Volgens conservator Peter Fransman was Bollar sterk beïnvloed door Van Genk. Weliswaar was hij een naïeve fijnschilder, maar lag de verwantschap in de eenzaamheid en isolatie die uit hun beider werk sprak.4

De combinatie Van Genk/Bollar was een idee van het gerenommeerde Kroatisch Museum voor Naïeve Kunst in Zagreb, dat door Van der Endt was benaderd. De duo-expositie reisde dan ook, met subsidie van het ministerie van Buitenlandse Zaken, in het voorjaar van 1991 door naar Zagreb. Van der Endt vloog met beide kunstenaars naar (toen nog) Joegoslavië, waarbij de vlucht werd betaald door het ministerie en het hotel door het museum, tot grote tevredenheid van Van Genk. In Zagreb waren van hem achttien werken te zien, waaronder zeven stadsgezichten uit de expositie van 1964. In de catalogus werd Van der Endts tekst uit Raw Vision afgedrukt. Van Genk deed zich in Zagreb tegoed aan de slivovitsj, ging in de stad op jacht naar boeken en regenjassen en bezocht samen met Van der Endt de kunstenaar Drago Jurak. De tekening Leipzig, nummer 10 uit de catalogus van Hilversum, werd geschonken aan het museum.

Begin september 1991 had Van Genk weer een aanleiding om Françoise Henrion in Brussel te bezoeken, omdat bij haar stichting Art en Marge de groepstentoonstelling Passages 3 te zien was. Van Van Genk waren Frankfurt, Praag en Leipzig opgenomen. Deze expositie (van 5 september tot en met 26 oktober 1991) bracht twee musea en twee galeries bijeen met elk een eigen keus: L’Aracine (Neuilly-sur-Marne), The Outsider Archive (Londen), Gallery Yolanda Saul (Chicago) en Galerie Hamer. Een maand later bezochten Van der Endt en Van Genk de opening van de tentoonstelling Willem van Genk in de Galerie d’Art Modeste in Parijs. Van der Endt: ‘Na de opening gaan Willem en ik met een groter gezelschap uit eten. Willem zit aan het hoofd van de tafel, voelt zich het middelpunt en doet zich tegoed aan de wijn.’5 Hoewel Van Genk eigenlijk niet meer aan particulieren wilde verkopen, werd er overeenstemming bereikt met een Franse verzamelaar die uiteindelijk 30.000 gulden betaalde voor Collage 2000 Beljon Inc. De Franse staat kocht voor dezelfde prijs Collage 70 ruimtevaart. Ter gelegenheid van de tentoonstelling, van 5 oktober tot en met 13 november 1991, verscheen het vierde nummer van Les Cahiers de l’Art modeste, dat geheel aan Van Genk was gewijd. Het was een in tweeën gevouwen, dubbelzijdig bedrukt blad op A2-formaat met als voorzijde een kleurenposter van Hervé Di Rosa en op de achterzijde enkele teksten en zwart-witreproducties.

Van Genks ster was nog steeds rijzende en er bleek zelfs belangstelling voor zijn werk te bestaan in Japan. Ooit was hij ernstig gefascineerd geweest door dit land, wat had geleid tot meerdere schilderijen en collages over met name Tokio. Via Monika Kinley van The Outsider Archive ontving Van der Endt een verzoek van de Japanse firma Alpha Cubic International om een tweetal werken te mogen aankopen, die later dat jaar in een expositie zouden worden getoond.6 In overleg met Van Genk werden het de collages Glimpses of Asia en Internationale, opnieuw voor 30.000 gulden elk. Ook minus de commissie voor Van der Endt (en in het geval van de Japanse verkopen ook Monika Kinley) was 1991 voor Van Genk vanuit financieel oogpunt een lucratief jaar.

Eveneens in 1991, in oktober, ging Van der Endt met de Zwitserse fotograaf Mario del Curto op bezoek bij Van Genk om foto’s van de kunstenaar en diens interieur te maken. Deze was aanvankelijk onwillig om te poseren maar deed dit uiteindelijk toch. Ook maakte Del Curto een aantal foto’s van Van Genk terwijl deze zijn inmiddels kloeke Coco uitliet. Enkele foto’s zouden worden gebruikt voor Del Curto’s boek Les Clandestins: sous le vent de l’Art Brut, dat in 2008 in Gollion verscheen.7 Op de bekendste zit Van Genk op zijn bank in de woonkamer, met achter zich enkele van zijn schilderijen waaronder Piazza Venezia, Assisi en London en op schoot, bijna als een huisdier, een trolleybusassemblage.

Op de foto is naast Van Genk, bij het woonkamerraam, de eerste aanzet te zien van wat zou uitgroeien tot Busstation Arnhem. Deze installatie bestaat uit een groot aantal dicht op elkaar staande trolleybusassemblages, waartussen stangen, draden en roosters zijn aangebracht. Het geheel groeide uit tot een oppervlakte van zo’n twee bij twee meter en vulde de ruimte onder het voorkamerraam. De installatie rustte op stapels boeken; als bodem had Van Genk kartonnen dozen en boardplaten gebruikt. Het geheel maakte op de meeste bezoekers aan het appartement een uitermate chaotische indruk en werd zelfs door Van der Endt aanvankelijk niet als kunstwerk gezien. Er leek een relatie te zijn met de losse busassemblages, maar onduidelijk was hoe beide met elkaar in verband stonden. Van Genk liet zich er zelf nooit over uit.

Van der Endt was nog altijd uitsluitend gericht op het tweedimensionale werk. Als een vervolg op de jubileumtentoonstelling uit 1989 vond van 26 oktober tot 30 november 1991 in Galerie Hamer een tentoonstelling plaats onder de titel outsider art, met naast Van Genk werk van onder anderen Ognjen Jeremić (Bosnië en Herzegovina), Gaston Mouly (Frankrijk), Hans Scholze (Nederland) en Gérard Sendrey (Frankrijk). In de catalogus schreef Van der Endt dat naïeve kunst, outsider art en art brut tot dezelfde familie van autodidacten met oorspronkelijk werk behoorden en daarom eigenlijk één categorie vormden. Voorjaar 1992 organiseerde hij onder de titel Visies en Visioenen een tentoonstelling in Slot Zeist, waar naïeven en outsiders bijeen werden gebracht en die later in het jaar in beperkte vorm werd herhaald in de Gemeentelijke Kunstgalerij Lochem.8

Een discussie ontstond toen Van Genk van het Los Angeles County Museum of Art een uitnodiging kreeg om deel te nemen aan de prestigieuze tentoonstelling Parallel Visions, die na Los Angeles zou doorreizen naar Basel en Tokio. Zijn werk zou er gezelschap krijgen van dat van internationale grootheden als Antonin Artaud, Ferdinand Cheval, Henry Darger, Martín Ramírez en Adolf Wölfli. In de catalogus werd de outsiderstatus van Van Genk echter in twijfel getrokken: ‘In considering contemporary artists for Parallel Visions, we were faced with the work of artists such as Pascal Verbena […], Willem van Genk […], Michel Nedjar […] and Gregory van Maanen […], who all seem to have erased the distinctions between outsider and insider artists.’9 Volgens Van der Endt leidde deze discussie ertoe dat er wel een reproductie van Van Genk in de catalogus werd opgenomen – de collage Station Tokio (Kyoto) – terwijl er geen werk in de tentoonstelling te zien was.10

In november 1992 maakte Van Genk een vijfdaagse reis naar Lissabon, door Van der Endt geboekt. Ambitieuzer was een rondreis die de kunstenaar het jaar erna maakte naar onder meer Moskou. Na de val van de Sovjet-Unie in 1991 was dit een stuk eenvoudiger geworden; allerlei restricties die te maken hadden met het communistisch regime waren verdwenen. Tegelijk was er in het nieuwe Rusland een chaotische situatie ontstaan, waarbij argeloze toeristen niet zelden te maken kregen met oplichting en diefstal. Van Genk was de argeloze toerist bij uitstek en ondervond dit aan den lijve. Wat hij won aan bewegingsvrijheid, werd overschaduwd door ervaringen met een samenleving waarin meer dan vroeger het recht van de sterkste of slimste gold. Het werd de laatste keer dat hij naar Oost-Europa ging.

Van der Endt had hem opnieuw geholpen bij het boeken van de reis:

We gaan naar een reisbureau in Amsterdam waar hij ingewikkelde wensen op tafel legt, een reis via Warschau, Moskou en Leningrad naar Helsinki, Stockholm en Göteborg. Zo nodig corrigeert hij de reisagent die moeite heeft met een bootverbinding. Dick Walda zal voor zijn visum zorgen. Later zal blijken dat hij als bagage alleen een plastic zak met wat kleding bij zich heeft. Ik bel hem ter controle in elk hotel een keer. Als ik hem in Moskou bereik is hij erg opgewonden en scheldt over de douane bij aankomst. Naar Moskou wil hij niet meer, ‘het is allemaal rotzooi en tuig’. Halverwege de reis belt zijn zuster Tine naar de galerie en vraagt kortaf: ‘Waar is Willem van Genk?’ Ik leg haar de zaak uit en ze berust als ik toezeg haar in het vervolg tijdiger te informeren. Ik ben niet van plan dit te herhalen, zij verdient dit niet. Toch is ze tevreden, dat ik de reis geregeld heb, omdat zij zich steeds minder in staat voelt haar broer zo te begeleiden. We spreken af, dat ik voortaan zijn vakantiereizen voor hem boek. Wel had ik Willem verteld hoe hij zelf geld van zijn eigen rekening kan halen, maar daar maakt hij geen of nauwelijks gebruik van. Ik verreken de reiskosten en begin hem op zijn verzoek ook regelmatig contant geld te geven, dat hij waarschijnlijk gebruikt voor bezoek aan prostituees, die hij ‘vriendschapsgirls’ noemt.’11

Dick Walda ontving vanuit Stockholm een kaartje van Van Genk waarin deze ook nog van andere problemen repte: ‘Moskau was een nachtmerrie in verband met de grensovergang’, waaraan hij toevoegde ‘vieze straten etc. de metro rijdt niet gratis’ en ‘een tweede chicago (USA)’.12 Vanuit zijn hotel in Göteborg stuurde hij Walda een brief waarin hij met heimwee terugdacht aan hun ontmoeting in Moskou in september 1988: ‘Was ik maar weer in het Moskouse Gorki kultuurpark, zodat we weer eens konden kuieren samen. Weet je nog het hotel Oekraine, een paleis der nieuwe tijden met zijn meer dan 1000 kamers. Hoe hebben jij en ik elkaar daar kunnen vinden, zo aan de Moskwa, jij en ik. En de keurige kapsalons op de eerste etage?’13

In zijn brieven maakte Van Genk al jaren veelvuldig gebruik van de mogelijkheden die de vierkleurenbalpen hem bood, waarbij hij meestal de blauwe en zwarte inkt gebruikte voor de hoofdtekst en met rood en groen tekeningetjes en losse teksten toevoegde. Ook op zijn schilderijen kwamen toevoegingen met balpen voor, terwijl er vroege tekeningen waren (soms hergebruikt in de collages) die geheel in balpen waren uitgevoerd. Wodka Kasakoff van rond 1990 was de eerste aanzet tot een laatste fase binnen het oeuvre van Van Genk, waarin hij de vierkleurenbalpen combineerde met de mogelijkheden van het fotokopieerapparaat.

Het eerste werk dat hij volgens deze nieuwe methode maakte, was Gare de Bruxelles. Aan de basis lag een pentekening van de binnenruimte van het voormalige Zuidstation in Brussel, de stad van de door hem bewonderde Françoise Henrion. Van Genk had het tweede, niet meer bestaande kopstation van architect Auguste Payen uit 1869 afgebeeld, in lijn met zijn fascinatie voor verdwenen gebouwen. Vervolgens had hij kleurenkopieën gemaakt van delen van de tekening en die op een ander vel papier aan elkaar geplakt, waarna hij het nieuwe resultaat had bewerkt met blauwe, rode en zwarte balpen (ook om de plaklijnen te verbergen) en gele gouacheverf. Exemplaren van de afgeronde versie kwamen in bezit van zowel een museum als een particulier, die later beiden zouden beweren het origineel te bezitten. Galeriehouder Van der Endt werd in het ongewisse gelaten over de werkwijze van de kunstenaar. Hij schreef: ‘In de jaren negentig zal hij alleen nog maar een enkele tekening met ballpoint in diverse kleuren vervaardigen. Soms maakt hij er ook fotokopieën van die moeilijk van het origineel te onderscheiden zijn.’14



Willem van Genk en Dick Walda bij ziekenhuis Leyenburg in Den Haag.

Van Genk had er moeite mee om afstand te doen van zijn werk, hetgeen hij had gehoopt op te lossen met de verkoop van zijn etsen uit 1967. Hiervoor was echter weinig belangstelling in verband met het taboe op professionaliteit bij outsiderkunst. Hij had zelfs bij Van der Endt geïnformeerd naar de mogelijkheid van het maken van posters, maar die moest hem teleurstellen.15 Wel schonk hij namens Van Genk in 1994 twee etsen aan het Musée de la Création Franche in Bègles-Bordeaux: Minsk (3/14) en Tunnel Napels (4/13). Aan een nieuw te openen museum in Bönnigheim tussen Heilbronn en Stuttgart werd in hetzelfde jaar de tekening Frankfurt verkocht voor 30.000 mark. Initiatiefnemer van het museum was Charlotte Zander uit München, eigenaar van een prestigieuze verzameling naïeve kunst en art brut en de moeder van galeriehouder Susanne Zander bij wie Van Genk in 1988 had geëxposeerd.

Dichter bij huis, in Zwolle, opende in oktober 1994 De Stadshof, Museum voor Naïeve en Outsiderkunst. De Stadshof was het resultaat van de jarenlange inspanningen van de Stichting Museum voor Naïeve Kunst, die haar naam veranderde in Stichting Collectie De Stadshof en haar collectie aan het nieuwe museum uitleende. Van der Endts lidmaatschap van de oude adviesraad van de stichting ging over naar de nieuwe, waarvan Stadshof-directeur Ans van Berkum voorzitter werd. Stichting Collectie De Stadshof bezat in 1994 Van Genks Great Railroads of the World en Zelfportret zwakzinnigen-nazorg. Het eerste werd in 1990 geschonken door de Stichting Verzameling Van Wijngaarden-Boot en het tweede werd in 1989 aangekocht via Galerie Hamer, maar het aankoopbedrag was een schenking van de firma Spruyt Van Rietschoten.

Eind 1994 deed zich een nieuwe, onverwachte kans voor Van Genk voor om zijn werk te verspreiden zonder dat hij afstand hoefde te doen van unieke tekeningen of schilderijen. Via Van der Endt kreeg hij van grafisch atelier Le Petit Jaunais in Nantes het verzoek om een serie lithografieën te vervaardigen, bestaande uit zes aparte voorstellingen in een oplage van vijftien. Van Genk maakte tekeningen op de zes stenen die de galeriehouder opgestuurd had gekregen, maar had het verzoek niet goed begrepen en maakte er een slecht samenhangend geheel van. Drie vormen samen een afbeelding van de Sint-Laurenskerk in Rotterdam, een gebouw dat hij veertig jaar eerder al eens tot onderwerp had genomen. Op de drie andere tekeningen was een perron te zien van mogelijk station Rotterdam Beurs, de voorganger van Rotterdam Blaak. De stenen werden in Frankrijk afgedrukt en Van der Endt kreeg in januari 1996 de litho’s toegezonden. Van Genk zou er niet meer toe komen ze van nummering en signatuur te voorzien.

Nico van der Endt was in de jaren negentig nog steeds bezig om het concept outsider art meer bekendheid te geven. In zijn galerie organiseerde hij de tentoonstellingen outsider art (1991), outsiders (1993) en nogmaals outsiders (1995), waarbij steeds ook werk van Van Genk werd getoond. Tegelijkertijd vond de galeriehouder het acceptabel om zijn protegé tot de naïeve kunstenaars te rekenen wanneer dit zo uitkwam. Voor Uitgeverij Van Spijk in Venlo stelde hij in 1995 een Lexicon Nederlandse Naïeve Kunst van de Twintigste Eeuw samen, waarin Van Genk eveneens figureerde. Aan de Collection de l’Art Brut in Lausanne verkocht hij Kapsalon, dat hij als het laatste voltooide schilderij van de kunstenaar beschouwde.

Met de balpentekeningen had Van der Endt wat meer moeite. Dit weerhield hem er niet van om een exemplaar van Gare de Bruxelles te verkopen aan Charlotte Zander voor haar te openen museum in Bönningheim, voor 6000 gulden. Een nieuw werk van Van Genk, Zagreb, kon hem echter niet boeien.16 Aan de basis lag een balpentekening met afbeeldingen van onder meer de dom van Keulen en een tram met op de voorgrond een naar sjabloon getekende vrouw – voor een deel een herinnering aan het bezoek dat Van Genk in gezelschap van Van der Endt en Gorki Bollar in 1991 aan Zagreb had gebracht. Gekopieerd, uitvergroot en aangevuld kwam de tekening centraal te staan in een kloek werk in drie stroken. Over de gehele breedte van de onderkant is een spelend orkest afgebeeld, volgens een bijschrift de Coburger Orchest Verein. De bovenste strook van Zagreb bestaat uit drie tekeningen met respectievelijk een stoomlocomotief op een spoorbrug, een aantal trolleybussen op het stationsplein in Arnhem en een perron van het Hauptbahnhof in Keulen.

Ook in 1995 maakte Van Genk een reis naar Scandinavië, ditmaal tien dagen naar Noorwegen en Zweden in september, met hulp van Van der Endt geboekt. Eind november overleed weer een van de zusters, Riet Roozenburg-van Genk. Zij was de enige van de kinderen Van Genk die financieel en administratief goed onderlegd was geweest en die daarmee enigszins aan het ideaalbeeld van hun vader Jozef had voldaan. Met haar broer had zij weinig bemoeienis gehad, omdat ze een eigen gezin had en omdat ze met haar man en kinderen al in 1966 vanuit Den Haag was verhuisd naar Leidschendam.

Met Willem van Genk ging het in de loop van 1995 steeds slechter. Ook viel volgens nichtje Irene Zalme de zorg voor hem zijn zuster Tiny steeds zwaarder: ‘Zij bezocht hem een paar keer per week. […] Hij verzorgde zich niet, maakte niets schoon enz. Hij liep wat moeilijker en gezondheid ging duidelijk achteruit.’17 Zijn buren klaagden over stank- en geluidsoverlast, met veel gestommel midden in de nacht. Ook belde hij Van der Endt nog maar zelden, waar dat voorheen meestal enkele malen per week gebeurde. Na elk van die zeldzame telefoongesprekken trok hij de stekker uit het stopcontact uit angst afgeluisterd te worden. Van der Endt werd gebeld door een ambtenaar van de gemeente Den Haag die zijn naam had doorgekregen van Tiny, die ook geen toegang meer kreeg tot het appartement: ‘Ik beloof weer bij Willem langs te gaan om poolshoogte te nemen. Kort daarna belt zelfs de Haagse politie, die mij eveneens dringend verzoekt bij hem langs te gaan. Als ik de trap naar zijn appartement oploop, verlaat hij juist zijn woning, ziet mij, keert haastig om en vergrendelt zijn deur. Hij reageert niet op mijn aanbellen en roepen.’18



Willem van Genk tijdens het carnaval in Den Bosch, februari 1996.




18 … Bloemendaal en Leyenburg

In 1988 schreef Van Genk in een brief aan Nico van der Endt en Dick Walda dat hij bang was dat zijn voordeur zou worden ingetrapt door de politie. Acht jaar later leek zijn angst werkelijkheid te worden. Op 4 januari 1996 werd Van der Endt om halfelf ’s avonds gebeld door Van Genk, die hevig overstuur was. Op de achtergrond klonk lawaai. Van Genk vroeg Van der Endt om te komen: ‘Ze trappen zo de deur in. Het is de politie.’ Van der Endt zei dat hij de deur open moest doen en de politie moest vragen aan de telefoon te komen. Van een van de agenten kreeg hij vervolgens te horen dat er een machtiging was om Van Genk naar een psychiatrische kliniek te brengen. Van der Endt legde de kunstenaar hierna uit dat hij die avond weinig voor hem kon doen, dat hij maar beter mee kon gaan met de politie en dat hij hem de volgende dag zou bezoeken. Aansluitend belde hij Dick Walda en Van Genks zuster Tiny en stelde hen op de hoogte.1

De volgende dag haalde Van der Endt Tiny op en gingen ze samen naar Harmelenstraat 28. Tot hun schrik zagen ze bij binnenkomst dat vrijwel de gehele vloer van de woning bedekt was met een laag platgetrapte en verdroogde hondenpoep: uit angst voor zijn buren had Van Genk Coco niet meer durven uitlaten. Bij verder rondkijken opende Van der Endt de deur van de douche en zag hij dat die tot aan het plafond was gevuld met busassemblages. ‘Het was een uiterst vervreemdende en treurige situatie: je staat tot je enkels in de hondenstront, je weet dat Van Genk is afgevoerd en je ontdekt dan de trolleybussen, waarover hij nooit met me heeft gesproken, laat staan dat ik ze mocht zien. Een verbijsterende ervaring. Het was voor mij – en ik overdrijf niet – de ontdekking van een geheime schatkamer. Pas toen begreep ik waarmee hij de laatste jaren in het diepste geheim bezig was geweest.’2 De kunstenaar had een hekel aan water en waste zich alleen onder druk, laat staan dat hij douchte. De douchecel in zijn woning gebruikte hij daarom deels als kast.

Van Genk was naar de Lucas Lindenboomkliniek gebracht, een gesloten afdeling van de psychiatrische inrichting Bloemendaal aan de Monsterseweg in het uiterste zuidwesten van Den Haag. Het gold een opname met IBS (in bewaring stelling) die door een rechter moest worden bekrachtigd, hetgeen gebeurde, en steeds voor een aantal weken kon worden verlengd. Dick Walda nam de regie over de situatie op zich en had als eerste opgave om de dwangverpleging omgezet te krijgen in een vrijwillige. Net zoals Van der Endt had ook Walda in de loop van 1995 nauwelijks meer contact kunnen krijgen met Van Genk, die telefonisch vanuit de kliniek verontwaardigd zijn verhaal aan zijn vriend deed:

Er is een advocaat geweest, zekere Sengers van de Schipholweg in Leiden.

En ook een rechter. Het gaat allemaal om die mast boven m’n huis, die wordt nu afgebroken.

Het is allemaal de electriciteit, daar komt het door. En nu breken ze het dak af. […]

Als een boef ben ik afgevoerd. Er was een beetje grondvervuiling, ik durfde de straat niet meer op, omdat er een complot gaande is. Alle buren hebben bijlen gekocht in de ijzerwinkel en die willen me afslachten. Ik ging een enkele keer ’s nachts met Coco de straat op, maar alleen als het had geregend. Dan was het vergif weggestroomd. Want ze willen Coco vergiftigen en strooien overal rattenkruid.3

Coco moest na de opname van Van Genk naar een asiel, het Haags Dierencentrum aan de Lozerlaan, waar hij werd afgemaakt.

Het lukte Walda begin februari om de IBS ingetrokken te krijgen, waardoor Van Genk met hem of Van der Endt kleine uitstapjes buiten de kliniek mocht maken. De galeriehouder ging eens in de twee weken een middag met hem uit rijden, met als hoogtepunt een bezoek aan een snackbar om een haring of een loempia met sambal te eten. Op dinsdag 20 februari ging Van Genk met Van der Endt naar Bergen op Zoom om naar de carnavalsoptocht te kijken. Met Walda had hij een week eerder het dierenasiel bezocht waar Coco naartoe was gebracht om diens halsband op te halen. Hij wilde er ook maar meteen een nieuwe hond meenemen, maar dat kon worden voorkomen.



Willem van Genk tijdens het carnaval in Den Bosch, februari 1996.

Na tweeëneenhalve maand in Bloemendaal mocht Van Genk weer terug naar zijn woning. Tot zijn ontsteltenis was die schoongemaakt, opgeruimd en van nieuwe vloerbedekking voorzien. Tot de afspraken die waren gemaakt met zijn behandelend arts in Bloemendaal, psychiater P.P. van Gent, hoorde het accepteren van begeleiding door de zogeheten mantelzorg. Van Genk had hier grote moeite mee, ook omdat hij meende dat het woord mantelzorg iets te maken had met zijn raincoats. Al snel kreeg opnieuw niemand meer toegang tot zijn woning, zegde hij de maaltijddienst Tafeltje-Dekje af en reageerde hij niet meer op telefoontjes of brieven van Walda. Met Van der Endt, die zijn zakelijke belangen behartigde, hield hij mondjesmaat contact.

Kunstenaar en galeriehouder reisden voorjaar 1996 naar Zwolle voor een bezoek aan museum De Stadshof. Het was Van Genks eerste kennismaking met Ans van Berkum, voor wie hij weinig sympathie leek te hebben en die hij met afstandelijkheid ‘madam’ bleef noemen.4 Van der Endt verkocht de balpentekening Zagreb aan het museum, plus een tweetal busassemblages. Het was de eerste keer dat hij (met toestemming van Van Genk) dit nieuwe werk verhandelde. Na het bezoek aan Zwolle trok Van Genk zich verder terug en werd hij ook voor Van der Endt nagenoeg onbereikbaar. In juli vroeg hij zijn galeriehouder om vijfhonderd gulden aan contant geld. Daarna was er pas in het najaar weer kort contact, toen Van Genk de galerie aan de Leliegracht in Amsterdam bezocht om de busassemblage op te halen die was overgebleven nadat De Stadshof een keuze uit drie stuks had gemaakt.

Van der Endt kreeg onverwacht weer ouder werk tot zijn beschikking via Dick Heesen uit Boxtel, zijn voorganger inzake Van Genk. Heesen wilde enkele schilderijen en etsen van de hand doen die hij indertijd had verkregen als betaling voor onkosten. Van der Endt organiseerde in zijn galerie opnieuw een dubbeltentoonstelling met werk van Van Genk en Gorki Bollar onder de titel twintig jaar samenwerking – met beide kunstenaars was de samenwerking in 1976 begonnen. Voor de etsen van Van Genk was nog altijd weinig belangstelling, de schilderijen verkocht hij aan enkele particuliere verzamelaars, zoals Wim Huneus, die boven Galerie Hamer woonde, en Jan Vellekoop uit Vlaardingen, die door het werk van Van Genk gefascineerd was geraakt tijdens een bezoek aan de Collection de l’Art Brut in Lausanne.5

Van Genk zelf zou de tentoonstelling nooit zien. Op 24 oktober was de politie andermaal met geweld zijn appartement binnengedrongen en was hij op grond van ‘burenoverlast’ opnieuw met dwangverpleging opgenomen in Bloemendaal, dit keer voor zes maanden. Vrienden noch familie waren op de hoogte gesteld. Begin november had Walda Van der Endt een briefje geschreven waarin hij liet weten het te betreuren dat hij er ondanks verwoede pogingen niet in was geslaagd om contact met Van Genk te leggen: ‘Vanzelfsprekend heb ik zijn standpunt te respecteren. Ik denk toch dat ik de Grote Boosdoener ben, doordat ik hem de begeerde Polderweghond heb onthouden.’6 Met ‘Polderweghond’ duidde Van Genk zijn tweede of derde Coco aan, afkomstig uit het asiel aan de Amsterdamse Polderweg (naar een eerdere Coco verwees hij als ‘die vlinder’). Pas enkele weken later kreeg Walda het bericht over de nieuwe opname in Bloemendaal.

Walda ging opnieuw aan de slag om het verblijf in de inrichting zo kort mogelijk te houden. Van der Endt drong er ondertussen bij Van Genks zuster Tiny op aan om de wettelijke vertegenwoordiging van haar broer op zich te nemen. Tiny aarzelde vanwege haar leeftijd – ze was nu 82 – en de verplichtingen maar stemde uiteindelijk toe, omdat ze steun kon krijgen van haar ‘geloofsvriendin’ An Remmerswaal. De twee kenden elkaar door hun actieve rol binnen de katholieke geloofsgemeenschap in Den Haag (Remmerswaal bij de parochie Maria Sterre der Zee). Uiteraard werd ook Van Genk zelf gehoord, waarbij beoordelaar mr. J.A. van Kempen vaststelde ‘dat betrokkene lijdend is aan een geestelijke stoornis, waardoor hij niet in staat is zijn belangen behoorlijk waar te nemen’.7 Op 16 december werd de curatele van kracht die tot de dood van Van Genk zou voortduren. De Haagsche Courant meldde op 24 december:

Bij beschikking van de Arrondissementsrechtbank te ’s-Gravenhage d.d. 16 december 1996 is de onder curatele stelling uitgesproken van Willem Franciscus Antonius Maria van Genk, geboren te Voorburg op 2 april 1927, wonende te ’s-Gravenhage aan de Harmelenstraat 28, thans verblijvende in PZ “Bloemendaal”, met benoeming van Lamberdina Cornelia Maria Susanna van Genk w/v Van den Heuvel, wonende te ’s-Gravenhage aan de Zuiderparklaan 284 tot curator.

Hetzelfde bericht stond drie dagen later ook in het Algemeen Dagblad. In verband met de justitiële vereisten liet Van der Endt aan Tiny schriftelijk weten dat er geen formeel contract bestond tussen hem en haar broer.

Rond dezelfde tijd had Walda in Bloemendaal een gesprek met psychiater Van Gent, die zeer tevreden was over Van Genk en niet van plan was hem zes maanden in de inrichting te houden. Op korte termijn mocht hij zelfs even onder toezicht met verlof, wat vervolgens steeds verder zou worden uitgebouwd. Hij zou begeleiding krijgen door medewerksters van de UVV (Unie van Vrijwilligers) en de maatschappelijk werker van zijn afdeling in de kliniek. Daarnaast wilde de psychiater hem verzoeken om, naast de voorgeschreven medicijnen, eenmaal per twee weken een injectie te accepteren. Eén injectie die tot dusverre was gegeven, had volgens Van Gent goed geholpen.

Zowel Walda als Van der Endt was van plan om een boek over Van Genk te maken, maar hun invalshoeken en doelen verschilden. Walda’s gedachten gingen uit naar een sociaal document, terwijl Van der Endt een meer formele, kunsthistorische monografie voorstond. Voor dit laatste had directeur Ans van Berkum van De Stadshof zich aangeboden als auteur. Het leek Van der Endt beter om gescheiden wegen te bewandelen, zo liet hij Walda in december 1996 weten:

Jij wilt een boek maken, dat voor de massa bereikbaar is, letterlijk en figuurlijk. Dat lijkt mij een mooi streven, sociaal gedacht bij een sociaal verhaal. Maar ons (van Ans en van mij) eerste belang ligt in de kunst, en die kent haar eigen eisen en mechanismen. Het is mijn ervaring, dat internationaal niet begrepen wordt, waarom er over Willem van Genk geen serieuze, rijk geïllustreerde monografie bestaat. Ik heb begrepen, dat er niet langer gewacht kon worden, vond een uitgever en zocht een auteur, omdat het grote artistieke belang van Willems werk een wetenschappelijk verantwoorde aanpak verdient en ik ben nu eenmaal geen kunsthistoricus. Ans van Berkum was onmiddellijk enthousiast en opperde zichzelf als auteur, c.q. hoofdauteur. Ook dat leek mij een goed idee […]. Maar alles, wat mij betreft: ter meerdere glorie van het unieke werk van onze Willem, ons grote kind, ons zorgenkind.8

Eenieder ging hiermee, in goed overleg, zijn eigen weg.

Op de laatste dag van januari 1997 mocht Van Genk Bloemendaal weer verlaten. Hij kwam nu onder de RIAGG (Regionale Instelling voor Ambulante Geestelijke Gezondheidszorg) te vallen, die een volledig mantelzorgtraject aanbood. Een wijkverpleegkundige zou de tweewekelijkse injecties toedienen. Tien dagen later, op maandag 10 februari, bezocht Van Genk samen met Walda en Mattheus Engel de carnavalsoptocht in Den Bosch. Na afloop gingen de twee nog even mee naar de woning in de Harmelenstraat, waar alles in orde leek. Enkele uren later kreeg Walda een telefoontje van Van der Endt die liet weten dat Van Genk opnieuw door de politie uit zijn woning was gehaald. Dit kon, omdat er nog een rechterlijke machtiging tot 16 april liep. Volgens de politie was de toestand in de buurt ‘verhit’ geweest en hadden de buren gedreigd over te gaan tot een civiele procedure om uithuiszetting van Van Genk te bereiken.

Van der Endt schreef een brief aan P. Vos van de RIAGG, op wiens advies de nieuwe opname mede was gebaseerd. De galeriehouder bleef uiterst beleefd, maar liet tegelijkertijd duidelijk merken dat de familie, Walda en hijzelf het beslist niet eens waren met de gang van zaken. Het kon uiteraard zo zijn dat het gedrag van Van Genk voor zijn buren te onrustig was geweest ‘naar hun smaak en tolerantie, wellicht zijn zij wat overgevoelig geworden of wellicht hebben zij zelfs groot gelijk, maar zowel de familie als wij hebben daar nog andere gedachten over’. Hij gaf aan dat Van Genk zijn best had gedaan om zich aan alle afspraken te houden en zijn toch al gemakkelijk op te wekken wantrouwen was nu weer vergroot.9 Walda stuurde een vergelijkbare brief aan de onderburen van de kunstenaar.

Een tweede brief van Van der Endt was gericht aan psychiater Johann Feilacher, directeur van het Haus der Künstler in Gugging bij Wenen. Dit Haus der Künstler was een speciale inrichting voor kunstenaars met psychische problemen, die er konden wonen en werken. Van der Endt had de naam genoteerd van een medicament dat hij bij Van Genk had gezien en had Feilacher gevraagd of dit passend was, maar die durfde dat niet te zeggen: ‘Meine Künstler kenne ich sehr gut und habe ich sehr langsam und behutsam eingestellt, sodaß es eigentlich allen gut geht. Leider braucht man dazu das persönliche Kennen. Herr von Genk hat eine Durchschnittstherapie eines chronisch Schizophrenen, was aber keine Aussage über die Richtigkeit oder Nichtrichtigkeit des individuellen Problems von von Genk rückschließen läßt.’10

Het derde verblijf in Bloemendaal duurde slechts achttien dagen, ook omdat psychiater Van Gent van mening was dat de opname eigenlijk ten onrechte was. Een maand na zijn ontslag werd Willem van Genk op 2 april zeventig. Walda kwam hem op 1 april ophalen voor een feestelijk etentje in Amsterdam, zoals hij eerder had afgesproken. In het appartement trof hij echter alleen Tiny die hem thee aanbood met een Arnhems meisje, door de kunstenaar meegenomen koekjes van zijn laatste bezoek aan de Gelderse hoofdstad. De volgende dag bleek dat Van Genk naar Den Briel was gegaan, zoals hij elk jaar op 1 april placht te doen: ‘ik moest van mezelf daarheen. Maar ik vond er niks aan. […] En ik hoopte mijn geliefde te zien, waar ik verder geen mededelingen over ga doen. Ik heb haar niet gezien. Misschien zie ik haar wel nooit meer.’11 Volgens Tiny ging het om ‘een buurmeisje, een Indische. Die woonde beneden Wim en daar was hij in het geheim ook verliefd op. Zij is naar Den Briel verhuisd, hij hoopt haar nog eens te zien. Vandaar dat hij af en toe van zichzelf naar Den Briel moet.’12

Na het derde verblijf in Bloemendaal werkte Van Genk weer verder aan pentekeningen waaraan delen van Zagreb ten grondslag lagen. De onderste strook met het orkest had hij opgeblazen tot een werk van vier decimeter hoog en meer dan twee meter breed, met nieuwe randen en een kleine uitbreiding van het publiek. Veel sterker was de uitgewerkte tekening van het stationsplein in Arnhem. Centraal was een rij van zes trolleybussen met bestemmingen als Presikhaaf, Hoogkamp en Velp afgebeeld, met op de voorgrond enkele voorbijgangers en op de achtergrond het station met aangrenzende gebouwen. Wat vooral opvalt, is de sterk geaccentueerde kluwen bovenleidingen, waar in het bijzonder de voorste bus geheel mee lijkt vergroeid.

Van Genk wilde ook de twee andere afbeeldingen uit de bovenste strook van Zagreb, de stoomlocomotief en het station in Keulen, uitwerken tot zelfstandige werken. Voor de tekening met de locomotief, die nooit veel verder zou komen dan een aantal uitvergrote kleurenkopieën met enkele balpenlijntjes, had hij zelfs al een titel: Laatste stoomtrein over de Maasbrug. Zijn gezondheid gooide roet in het eten. Medio april 1997 werd hij door Tiny met verlammingsverschijnselen in zijn stoel aangetroffen en moest hij in ziekenhuis Leyenburg, enkele honderden meters van de Harmelenstraat, worden opgenomen op de afdeling Neurologie. Hier constateerde men dat hij een beroerte had gehad. Toen Van der Endt hem bezocht, zag hij ‘een wat verzakt gezicht, bevende handen, moeizame spraak. Twee weken later kunnen we samen al weer naar de kantine om koffie te drinken.’13 In de winkel bij de kantine kocht Van der Endt een grote speelgoedhond voor Van Genk, een dalmatiër, die een plaats zou krijgen in zijn woonkamer naast de installatie Busstation Arnhem.

Op 20 mei 1997 mocht Van Genk het ziekenhuis verlaten. Irene Zalme, de oudste dochter van Nora van Genk, was inmiddels betrokken geraakt bij de zorg rond haar oom Wim en wilde proberen een plaats voor hem te regelen in het Rosa Spier Huis in Laren. Dit ging niet door en Van Genk zelf bleef ook liever in de Harmelenstraat wonen, wat met hulp van vrienden, familie en thuiszorg nog net leek te gaan. Tegen Walda zei hij over het Rosa Spier Huis: ‘Ze doen daar alles voor die oudjes, het schijnen allemaal afgekeurde kunstenaars te zijn, of mensen waarop niemand zit te wachten. En die vergaderen, of maken samen muziek. Maar ik hoef er niet heen. Laren is een dorp dat stikt van de deftigheid.’14 Een voorwaarde die bij het Rosa Spier Huis werd gesteld, was dat een nieuwe bewoner zich sociaal moest gedragen tegenover zijn medebewoners, waaraan Van Genk nooit zou kunnen voldoen. Op 26 mei trof de wijkverpleegster hem aan met verschijnselen van uitdroging en ondervoeding, waarna hij opnieuw moest worden opgenomen in Leyenburg, afdeling Interne Ziektes. Hij bleek een urineweginfectie te hebben. Drie dagen later mocht hij weer naar huis, al kon hij nog nauwelijks op zijn benen staan. Langzaam trok hij weer iets bij.

Van der Endt reisde in juni naar Bratislava ter gelegenheid van Insita 5, de vijfde editie van een grootschalige triënnale voor naïeve kunst en art brut. In de ‘competitieve sectie’ van hedendaagse kunstenaars werd traditioneel een Grand Prix uitgereikt en de jury, waarvan de galeriehouder zelf deel uitmaakte, koos uit 135 exposanten ex aequo voor de Rus Pavel Leonov en de Nederlander Willem van Genk. Van hem waren in de hoofdstad van Slowakije zeven werken te zien, waaronder twee trolleybusassemblages en de pentekening Stationsplein Arnhem.15 De prijs bestond uit een solopresentatie tijdens de volgende triënnale, Insita 6 in 2000. Van der Endt keerde terug met het goede nieuws, dat door Van Genk zonder enthousiasme werd ontvangen. Zuster Tiny was trots en zou de bijbehorende oorkonde laten inlijsten.



Willem van Genk in zijn woonkamer bij de installatie Busstation Arnhem.

Toen Van Genk weer enigszins op de been was, wilde hij een buitenlandse reis maken. Hij had zijn zinnen gezet op een lang weekend in Stockholm. Van der Endt bood ‘Geachte mevrouw’ (Tiny) aan dat hij haar broer zou vergezellen op voorwaarde dat zijn reiskosten zouden worden vergoed. ‘Ik wilde hier wel graag uw schriftelijke toestemming voor, zodat er later geen misverstanden over kunnen ontstaan.’16 Hij boekte de reis en het door Van Genk verlangde hotel, maar vertelde Tiny niet dat hij hem een dag eerder liet vertrekken om zo diens verblijf wat te verlengen. Van der Endt haalde hem op 9 september in Den Haag op en reed hem naar een hotel in de Hartenstraat in Amsterdam, waarvandaan Walda hem de volgende dag naar Schiphol bracht. De galeriehouder vloog een dag later naar Stockholm, waar de twee korte wandelingen door de oude binnenstad maakten, het transportmuseum bezochten en deelnamen aan een stadsrondrit in een dubbeldekker. Weer in het museum liet Van Genk weten ‘in het toilet de hele boel ondergekotst’ te hebben.17 De nacht na zijn terugkeer uit Stockholm werd hij opnieuw getroffen door een beroerte en volgde andermaal een opname in ziekenhuis Leyenburg.

Eind november 1997 verscheen bij uitgeverij De Schalm Koning der stations. Episoden uit het leven van Willem van Genk. Dick Walda had hard doorgewerkt om de uitgave zo snel mogelijk klaar te hebben: de laatste aantekeningen waren gemaakt op 1 oktober, de presentatie was op 29 november. Na interviews met zuster Tiny en Van der Endt plus enkele algemene en autobiografische hoofdstukjes ligt de kern van het boek bij een weergave van de gebeurtenissen in 1996 en 1997, vanaf de eerste opname in Bloemendaal tot de laatste opname in Leyenburg. Ter wille van de leesbaarheid is het taalgebruik van Van Genk enigszins gladgestreken, waarbij Walda er ook niet voor was teruggeschrokken om Van Genks opmerkingen anders te ordenen als hem dat beter uitkwam. Zijn achtergrond als hoorspelauteur is doorheen het boek duidelijk merkbaar.

Tijdens de presentatie in Galerie Hamer hield Van der Endt een toespraak waarbij hij zich ook rechtstreeks tot Van Genk richtte en hem de oorkonde overhandigde die hoorde bij de eerder dat jaar behaalde Grand Prix in Bratislava. Op verzoek van verzamelaar Jan Vellekoop deed Van Genk een poging het boek te signeren, wat enigszins bibberig ook lukte. Tiny merkte tegen Vellekoop op dat ze niet begreep wie werk van haar broer boven de bank wilde hebben hangen. Toen hij haar zei dat hij thuis twee schilderijen van Van Genk had – Schwebebahn Wuppertal en Colonnade Sint-Pieter – keek ze hem vol ongeloof aan, ‘zo van “die is gek!”’18 Ter ere van de Grand Prix organiseerde Van der Endt de eerste en enige solotentoonstelling van Van Genk in zijn galerie, waar ook een serie foto’s te zien was van de kunstenaar en diens interieur, gemaakt door Mattheus Engel.19



Dick Walda, Nico van der Endt en Willem van Genk bij de opening van de tentoonstelling Een getekende wereld in museum De Stadshof in Zwolle, 10 oktober 1998.




19 … Een getekende wereld

Waar Van Genk internationaal al enige tijd een vaste waarde was in de wereld van de art brut en outsider art, werd 1998 het jaar van zijn nationale doorbraak. Reden was de grote tentoonstelling die museum De Stadshof in het najaar aan zijn werk zou wijden, plus de publicatie van de bijbehorende monografie. Mede met het oog daarop had de Stichting Collectie De Stadshof een aantal werken uitgekozen om te verwerven voor het museum. Men zocht daarvoor financiering en overlegde met Van der Endt over de prijzen. Omdat deze tegelijkertijd lid was van de adviesraad van de stichting, was zijn positie enigszins dubbel. In mei werd een voorlopig akkoord bereikt over de verkoop van negen tweedimensionale werken voor een totaalbedrag van 225.000 gulden. Ook Van Genks zuster Tiny ging akkoord, ‘in het zicht van de expositie later dit jaar in De Stadshof en de geplande publicatie van de monografie. De transactie is in overeenstemming met de wens van Willem en er wordt beloofd dat hierdoor permanent werk van Willem van Genk voor het kunstminnende publiek te zien zal zijn.’1

Met de nieuwe werken, die daadwerkelijk werden aangekocht over een periode van tweeëneenhalf jaar, kreeg De Stadshof de beschikking over een van de – nationaal en internationaal – mooiste en meest uitgebreide collecties werken van Van Genk. Reeds verworven topstukken als Zelfportret zwakzinnigen-nazorg en Great Railroads of the World kregen gezelschap van onder meer Het project Asbery Havanna, World Aircraft II (Cubaanse Luchthaven) en Microcollage ’73, de collages Brooklyn Bridge, Urbanisme et Architecture en Centraal Station Amsterdam en de tekening Keulen (catalogusnummer 23 uit Hilversum). Op het oorspronkelijke verlanglijstje stonden ook Airports I (World Airport) en Kollage van de Haat, maar dit werden London en Valle de los Caidos.2

Aan Willem van Genk zelf gingen deze ontwikkelingen grotendeels voorbij, al was hij uiteraard wel op de hoogte van de aanstaande tentoonstelling in Zwolle. Toen hij na zijn tweede beroerte uit het ziekenhuis werd ontslagen, kon hij definitief niet meer voor zichzelf zorgen. Opnieuw ging hij voor enkele maanden naar Bloemendaal, in afwachting van huisvesting in een verzorgend pension.3 Vanuit de inrichting maakte hij uitstapjes met Van der Endt en Walda, waarbij regelmatig de woning van zuster Tiny en het nog niet ontruimde appartement in de Harmelenstraat werden bezocht.

Walda was begonnen aan twee nieuwe projecten over Van Genk, samen met regisseur Jan Keja, met wie hij al vaker had gewerkt. Keja had Koning der stations gelezen, was gefascineerd geraakt door leven en werk van Van Genk en had Walda voorgesteld om zowel een radio- als televisiedocumentaire over de kunstenaar te maken. De gedramatiseerde radiodocumentaire – in feite een hoorspel – kreeg eveneens de titel Koning der stations en werd op zondag 30 augustus 1998 uitgezonden bij de IKON op Radio 5. Theo Menting nam de stem van Van Genk voor zijn rekening, in een verhaal dat gebaseerd was op het leven van de kunstenaar maar waarbij Walda zich de vrijheid had gepermitteerd om gebeurtenissen te dramatiseren. Van Genk sprak in het hoorspel tegen zijn psychiater, waarbij episoden uit zijn verleden passeerden, zoals zijn bezoek aan prostituee Rina en zijn verblijf als onvolwaardige in een kosthuis. In andere scènes kwamen personages voorbij als een opticien, een politieagent, een rechter, de directeur van het verpleeghuis waar Van Genk verbleef, een pastoor en zelfs zijn moeder. Uit het persbericht: ‘In “Koning der stations” is het mogelijk – door gespeelde scènes – terug te gaan naar de kinderjaren van de kunstenaar. Het verhaal begint met het huwelijk van Juliana en Bernhard. Van Genk raakt geïmponeerd door de prachtige stoet, zoals hij later wordt overweldigd door het Hollands Spoor, vanwaar hij de eerste treinreis met zijn ouders maakt. Ook de binnenstormende Duitse SD-ers met hun zwarte imponeerjassen (Van Genk’s vader had joodse onderduikers tijdens de oorlog) maakte diepe indruk. Door middel van documentaire fragmenten en gespeelde scènes wordt de luisteraar binnen gevoerd in de bizarre wereld van Van Genk.’

De televisiedocumentaire Ver van huis had wat meer voeten in aarde, was op geen enkele manier gedramatiseerd en werd mede mogelijk gemaakt door een financiële bijdrage van directeur Ivo Muijser van tapijtenfirma Carpetland. In de woorden van Walda: ‘Het was een tijdrovend project en gelukkig kregen we een donatie van iemand met te veel geld (eigenaar van een tapijtenhandel) en liefhebber van Willem’s werk.’4
Ver van huis was op een bepaalde manier een vervolg op het boek Koning der stations, waarbij de nadruk lag op de gebeurtenissen in 1998. Onder meer was te zien hoe Walda zijn vriend Van Genk ophaalde uit Bloemendaal voor een reisje naar Arnhem. Van Genk bleek een oude, kwetsbare man te zijn geworden die bijna onverstaanbaar praatte, slecht liep en zijn koffie door een rietje moest drinken. De kunstenaar maakte voor de laatste keer een rit in een trolleybus, geholpen door de enthousiaste Walda. Het tripje eindigde met een maaltijd op het terras van Landgoed Hotel-Restaurant Groot Warnsborn in de bossen ten noordwesten van Arnhem.

In het voorjaar van 1998 kwam de beoogde nieuwe huisvesting in zicht, een pension aan het Thomsonplein 8 in Den Haag, Huize Walcott, op enkele honderden meters van de Magnoliastraat. Eigenares Linda Walcott verzorgde er samen met haar personeel vier bejaarde bewoners (de kunstenaar was met zijn eenenzeventig jaar met afstand de jongste), die ieder een eigen kamer hadden. Voor alle spullen van Van Genk was in die ene kamer geen plaats, reden dat Tiny al een begin maakte met het opruimen van een deel van de boeken. Hiervoor werd contact gelegd met antiquariaat De Slegte, dat de boeken op kwam halen in Bloemendaal. Volgens medewerker Paul Snijders was het ‘een heel bijzondere inkoop met boeken en tijdschriften die je anders nooit zag. Architectuur, techniek, vooroorlogse avant-garde.’ Er waren Russische tijdschriften bij van voor de Tweede Wereldoorlog ‘waar de moderne verworvenheden van de nieuwe communistische staat alle ruimte in kregen’, met afbeeldingen van zeppelins, gebouwen, tractoren en landschappen.5

Op 23 juni liet Van der Endt in een brief aan Van Genk weten dat hij niet langs kon komen in Bloemendaal omdat Galerie Hamer deelnam aan de jaarlijkse beurs KunstRai in Amsterdam, die van 23 tot en met 28 juni werd gehouden. Hij had daardoor geen tijd voor zijn tweewekelijkse bezoekje en zou Van Genk, die op het op het punt stond te verhuizen, derhalve pas weer zien op diens nieuwe adres:

Dat je nu eindelijk weg komt uit Bloemendaal is een hele opluchting, geloof me, daar werden we niet vrolijk van!

Dick is nu in Friesland, anders had ik hem gevraagd je op te halen en naar de KunstRai te brengen, en dan had ik je weer teruggebracht. Maar dat kan nu helaas niet, ik zou veel te veel tijd verliezen, het zijn lange dagen daar in de Rai. Ik heb er zeven schilderijen van je hangen en het ziet er mooi uit. Ik maak daar ook reclame voor de grote tentoonstelling in Zwolle die ons te wachten staat. Natuurlijk is je werk niet te koop voor particulieren, zoals jij het wil. Jan Keja komt er wel filmen, dus je zult het dan nog wel een keer op de film/televisie zien!

Ik ben heel erg benieuwd naar je toekomstige behuizing en wil je daar zo snel mogelijk bezoeken. Dan zien we elkaar daar weer over een week of twee en kunnen we misschien ook even de stad in, of zoiets, als je daar zin in zou hebben. En naar Amsterdam moet je natuurlijk ook weer eens komen, Dick kan je halen, ik breng je terug, zulke arrangementen kunnen wij altijd maken. Ik ga naar de post met deze brief en dan door naar de KunstRai, dan zit ik weer tussen alles wat jou zo bezig houdt en heeft gehouden in je leven. Ik geloof, dat we belangrijk voor elkaar zijn geweest. Denk aan Brussel, Lausanne, Parijs, Zagreb, het is onvergetelijk.6

Inderdaad kwamen Walda en Keja langs op de KunstRai om te filmen: iets meer dan een halve minuut van het materiaal belandde in Ver van huis.

Een maand later werd het appartement in de Harmelenstraat ontruimd en ook hierbij was het tweetal met een camera van de partij. Aanwezig waren verder zuster Tiny, nicht Irene Zalme met haar dochter Marjol, Stadshof-directeur Van Berkum (die buiten beeld bleef), haar broer en Carolien Satink, gastconservator van De Stadshof voor het project rond Van Genk. Bij de beelden van de ontruiming werd nadrukkelijk aandacht besteed aan de raincoats en de busassemblages. De installatie Busstation Arnhem was al eerder ontmanteld en ondergebracht bij museum De Stadshof.7 De broer van Van Berkum laadde armenvol jassen en assemblages in een gereedstaand busje, dat alles naar het museum in Zwolle moest brengen. Achternichtje Marjol herinnerde zich ‘vooral de ongelooflijke berg aan ogenschijnlijke troep en muffe geur. Als je iets beter keek zag je wel dat er een soort van organisatie zat in alle boeken, kranten, tijdschriften, knipsels en andere materialen, en het uitruimen werd een soort inkijkje in zijn hoofd. Het was duidelijk een verzameling van spullen die voor hem interessant/belangrijk was.’8



Willem van Genk in pension ‘Huize Walcott’.

Van der Endt had er moeite mee dat de jassen in Zwolle zouden worden geëxposeerd, omdat ze niet tot de kunstuitingen van Van Genk behoorden. Anders lag het met de busassemblages, waarover hij enthousiast was. Michel Thévoz van de Collection de l’Art Brut, aan wie hij er enkele verkocht, was zo mogelijk nog geestdriftiger. Hij noemde de bussen ‘ware totems van de westerse stadscultuur’ en was van mening dat Van Genk er met de assemblages in was geslaagd om de wereld van alledag in een vervreemdend licht te plaatsen.9 Enkele weken voor de opening van de tentoonstelling in De Stadshof zorgden diezelfde bussen voor een ernstig conflict tussen Van der Endt en Van Berkum. De galeriehouder ontdekte dat de museumdirecteur een tweetal assemblages buiten hem om van Tiny had gekocht en aanstalten maakte om dit te herhalen. Van Berkum was van mening dat er tussen hem en de familie geen exclusief contract bestond. Na protest werd het volgende tweetal bussen alsnog door bemiddeling van de galerie verworven.

Van Berkum schreef Van der Endt op 6 oktober dat er ‘geen exclusief recht aan Galerie Hamer’ was verleend.10 Ze verwees hiermee naar de brief die Van der Endt in december 1996 aan Tiny had gestuurd in verband met de curatele, waarin hij had geschreven dat er geen formeel contract bestond tussen hem en haar broer. Dat Van der Endt twintig jaar lang diens belangen had behartigd, zijn carrière uit het slop had getrokken, hem beroemd had gemaakt en hem op allerlei manieren had geholpen en ondersteund, speelde bij Van Berkum geen doorslaggevende rol.

Op zaterdag 10 oktober 1998 werd de tentoonstelling Willem van Genk. Een getekende wereld in De Stadshof geopend. Van Genk reisde per trein van Den Haag naar Zwolle, in gezelschap van zijn zuster Tiny, zijn nicht Irene en haar dochters Marjol en Elies, An Remmerswaal, Linda Walcott, Van der Endt en reporter Carolien van der Laan van het NCRV-radioprogramma Schuim en as.11 Op het station in Zwolle werd de kunstenaar rond half vier in de middag onthaald op een ‘aubade’ door het Escher Ensemble. Van Genk, die vanuit zijn rolstoel toehoorde, herkende de Turkse Mars van Mozart. ‘Even werden de verschillende facetten van Willem van Genks leven en werk voor de toeschouwers werkelijkheid: het overkapte station, doorreizende treinen, Mozart, reklameborden, luidsprekers en overal mensen,’ schreef het tijdschrift Witte wolken in een nummer dat grotendeels aan de tentoonstelling was gewijd.12

Muziek was er eveneens in het museum, waar een compleet orkest de genodigden vergastte op een enkele favoriete werken van de kunstenaar. Joop Beljon sprak het openingswoord, waarin hij herinneringen ophaalde aan zijn kennismaking met Van Genk en diens werk in 1958, en aan de botsingen die hij had gehad met psychiater Speijer van de AVO-werkplaats. Aanwezig waren verder onder meer Pieter Brattinga, typograaf en oud-academiedocent Jacques Janssen, de Engelse outsider art-coryfee Roger Cardinal en acteur (en kunstverzamelaar) Luc Lutz. Fotograaf Daniel Nicolas maakte foto’s voor Witte wolken, Jan Keja filmde voor Ver van huis en Walda en Van der Endt waren ervan overtuigd dat Van Genk ervan genoot om in het middelpunt van de belangstelling te staan. Tegelijkertijd merkten ze dat het hem allemaal erg vermoeide en wisten ze dat, gezien zijn fysieke en psychische gesteldheid, de erkenning eigenlijk te laat kwam.

In vele kranten en tijdschriften verschenen artikelen over de tentoonstelling, maar de toon was anders dan bij de expositie van 1964 in Hilversum. Waar de journalisten toen geen kader hadden waarbinnen ze Van Genks werk konden plaatsen, had men dit keer de beschikking over termen als art brut, outsider art en schizofrenie en was de verslaglegging geheel kritiekloos: een grote tentoonstelling in een gerenommeerd museum van een (kennelijk) belangrijk kunstenaar. In vrijwel elk artikel werd benadrukt hoe druk Van Genks werk was en kregen zijn levensfeiten aandacht, zij het niet altijd even adequaat. Zelfportret zwakzinnigen-nazorg vormde een geliefde illustratie; de Volkskrant had fotograaf Bert Verhoeff naar de opening gestuurd, die onder meer vastlegde hoe Van Genk vanuit zijn rolstoel de tentoonstelling bekeek.13

De journalisten en recensenten werden ook in niet geringe mate geholpen door de grote monografie die onder dezelfde titel bij de tentoonstelling verscheen. De verwachtingen die Van der Endt er twee jaar eerder van had gehad, leken ingelost. In een groot tweetalig boek van uitgeverij Waanders vertelde Van Berkum het verhaal van Van Genks leven, lichtte zij zijn werk toe en plaatste ze hem in een kunsthistorische context. Ze kon daarbij leunen op het onderzoekswerk van gastconservator Carolien Satink, die ook voor een belangrijk deel verantwoordelijk was geweest voor een bibliografie, een overzicht van tentoonstellingen en een oeuvrelijst. Van Van der Endt was het interview met Van Genk uit 1986 opgenomen. De uitgave bevatte tientallen illustraties, vele op groot formaat. Toch werd het boek geleverd met een vergrootglas, zodat de lezer alle details kon zien.

Na Zwolle, waar de tentoonstelling aanvankelijk zou duren tot en met 17 januari 1999 maar werd verlengd tot 1 maart, reisde ze door naar Museum Charlotte Zander in Bönnigheim en de Collection de l’Art Brut in Lausanne.14 Bij terugkeer van de werken konden deze niet meer bij Van Genk worden opgeslagen, die nu immers in Huize Walcott woonde. Van der Endt stalde ze tijdelijk in het huis van zijn moeder. In juni 1999 maakte hij op verzoek van Tiny en An Remmerswaal een lijst met zo’n dertig nog voor verkoop beschikbare werken, bedoeld om de verzorging van Van Genk te financieren. Hamer-bovenbuurman Huneus schafte de kleinere werken Ravenna en Smolny Kathedraal aan voor samen 13.000 gulden en een Amerikaanse verzamelaar kocht Bergstrasse, Alt Heidelberg voor 25.000 gulden.



Willem van Genk en Nico van der Endt bij Galerie Atelier Herenplaats in Rotterdam, mei 2000.

In augustus nam An Remmerswaal het curatorschap officieel over. De eerste voorkeur van Tiny en Jacqueline, de enige twee zusters die nog in leven waren, was Dick Walda geweest, maar die kon niet ingaan op het verzoek: hij woonde te ver weg (in Amsterdam) en moest bovendien voor zijn ernstig zieke echtgenote zorgen. Wel beloofde hij dat hij onbezoldigd mantelzorger en chauffeur voor de kunstenaar zou blijven. Na het aantreden van Remmerswaal bleken er tot ergernis van Walda en Van der Endt ineens plannen te zijn om de opbrengst van de verkopen ten goede te laten komen aan de bouw van een katholieke kerk. Er begonnen twee partijen rond Van Genk te ontstaan, met Walda en Van der Endt aan de ene kant en Remmerswaal en Van Berkum aan de andere.

Walda en Van der Endt zochten Van Genk regelmatig op in zijn pension, waarbij ze elkaar achteraf verslag deden van hun bezoekjes. ‘Vanmiddag weer eens in Den Haag op het Thomsonplein,’ schreef Van der Endt begin september 1999. ‘Willem lag als gewoonlijk in bed weggedoken onder zijn laken, was wel blij om mij te zien en wilde weg.’ De twee gingen iets eten bij een Chinees restaurant in de buurt en Van Genk opperde het idee om samen nog een keer naar Rome te gaan. Van der Endt reageerde neutraal, waarna hij Walda een meer algemene update gaf: ‘Volgens mij beweegt Willem te weinig, fysiek vond ik hem slecht, maar geestelijk geheel bij de les. Misschien moet er wekelijks fysiotherapie komen. En als die bril er straks is, dan zou er weer een televisietoestel aangeschaft moeten worden.’15

Op 6 november 1999 was de opening van een van de laatste exposities waarbij Van Genk zelf aanwezig was, De wereld van Willem van Genk. Van der Endt had al eerder geprobeerd om hem in eigen stad met een tentoonstelling te eren, maar had bot gevangen bij zowel het Haags Gemeentemuseum als Pulchri Studio. Uiteindelijk bleek de Artotheek Den Haag aan de Denneweg geïnteresseerd te zijn. Er werden dertien tekeningen, schilderijen en collages getoond, naast twee autobussen en enkele etsen. Alleen deze laatste mochten worden verkocht aan particulieren, hetgeen ook gebeurde. Onder de kopers waren kunstenaar Marcel van Eeden en de Artotheek zelf.

In het voorjaar van 2000 verhuisde Van Genk naar het ietwat chiquere pension Roëll aan de Van Aerssenstraat 8 in Den Haag, vlak bij Scheveningen. Volgens Walda was dit tegen de zin van Van Genk, die het goed met pensionhoudster Walcott had kunnen vinden, maar Van der Endt dacht dat dit wel meeviel: ‘Het is op z’n minst interessant te noemen, dat jouw beleving niet geheel overeenstemt met de mijne. […] Wat denk je van zijn huilen? Ik denk niet, dat dat komt omdat hij niet meer bij Linda is (wat hij volgens mij echt niet zo erg vindt, zeker nu hij steeds meer went op het nieuwe adres), maar omdat hij zijn invaliditeit beseft.’16 An Remmerswaal hield vol dat de verhuizing te maken had met zorg die te wensen overliet. In Ver van huis zei ze dat Van Genk tijdens zijn verblijf in Huize Walcott drie keer een hereninfarct had gehad. Walda liet het er niet bij zitten en daagde Remmerswaal voor het gerecht – tevergeefs. Bij de verhuizing ging opnieuw een deel van Van Genks boekencollectie naar De Slegte, dit keer in aanwezigheid van de kunstenaar zelf. Hij raakte aan de praat met inkoper Paul Snijders, die belangstelling voor art brut bleek te hebben, en signeerde de monografie van Van Berkum voor hem.17

Om het overgebleven werk van Willem van Genk bij elkaar te houden, stelde Van der Endt curator Remmerswaal voor om een stichting op te richten, Stichting Willem van Genk. Dit kreeg concreet gestalte op 13 juli 2000, met Ans van Berkum als voorzitter, Remmerswaal als penningmeester en Van der Endt als secretaris. Na een aantal conflicten met de beide andere bestuursleden hield Van der Endt het na een jaar voor gezien en werd hij als secretaris van de stichting vervangen door oud-diplomaat Eric Denig. Een van de conflicten ging over twee etsen die Van der Endt in 1996 had overgenomen van Dick Heesen en die hij Museum Dr. Guislain in Gent had aangeboden. Dit kwam curator Remmerswaal ter ore, die onmiddellijk afreisde naar Gent om de galeriehouder te belasteren en de verkoop te blokkeren. Van Berkum koos de kant van Remmerswaal.18

Van der Endt zou in 2014 in zijn boek over Van Genk spreken van ‘een toenemend onaangename sfeer. Ik word geconfronteerd met dringende ambities: de één moet proberen een reputatie te herstellen en de ander moet proberen een reputatie op te bouwen.’19 In een e-mail aan Van Berkum schreef hij: ‘AR [An Remmerswaal] wil ik niet meer zien en ik schaar mij in de rij van mensen waarmee zij ruzie heeft: Dick Walda, Jan Keja, Linda Walcott, Jacqueline de zuster die zo op Willem lijkt: met de werkelijke Willem zou ze ook al lang ernstige ruzie hebben gehad. […] Ik had mij veel voorgesteld van een vriendschappelijke samenwerking. De afbraak begon in september 2000 met je rigoureuze houding […] en het niet intrekken van AR van haar omineuze en ongefundeerde bewering “dat de familie ernstig financieel was benadeeld”.’20

Op 2 januari 2001 had museum De Stadshof zijn deuren gesloten. De collectie vond een jaar later onderdak bij het genoemde Museum Dr. Guislain op basis van langdurig bruikleen. Museum De Stadshof was redelijk succesvol geweest maar desalniettemin had de gemeente Zwolle besloten om het niet langer te subsidiëren, ‘in het kader van een herstructurering van het Zwolse museumlandschap’. Een affaire rond fraude met Museumjaarkaarten, die tot het ontslag van directeur Van Berkum had geleid, speelde eveneens een rol. Al op 25 april 2000 meldde voorzitter Ton Plattel namens Stichting Museum De Stadshof aan alle relaties van het museum:

Uit het onderzoek is gebleken dat het management van de fraude op de hoogte was. Het bestuur daarentegen niet. De directeur van Museum De Stadshof heeft voorafgaand aan het justitieel onderzoek tegenover het bestuur nadrukkelijk gesteld niet op de hoogte te zijn geweest van de frauduleuze registratie. In het justitieel onderzoek heeft zij echter bekend op de hoogte te zijn geweest van de fraude. Het Openbaar Ministerie en bestuur verwijten haar dat, hoewel zij de fraude niet heeft geïnitieerd, zij niets heeft gedaan om de fraude te doen ophouden. Het bestuur van het museum heeft de directeur op deze gronden ontslagen.’

Het museum in Gent was in zicht gekomen nadat een nieuwe vestiging van de stichting in Rotterdam op het laatste moment was afgeketst.

Van der Endt, die zijn handen vrij had, ging op zoek naar de in 1964 door Schmela verkochte werken van Van Genk, op aanwijzingen van Charlotte Zander. Hij spoorde er drie op en kon er twee kopen, waaronder het gigantische Panorama Moskou (Mockba), de tekening waarvan Pieter Brattinga in 1973 had beweerd dat hij hem zelf dat jaar had verkocht. Van der Endt liet de tekening restaureren en toonde het resultaat aan Van Genk, die onaangedaan was, oftewel omdat hij geen band meer met het werk had, oftewel omdat zijn geestelijke vermogens steeds verder achteruitgingen. Op 31 oktober 2001 werd bij de IKON de documentaire Ver van huis van Walda en Keja uitgezonden

In december 2002 moest Van Genk voor een laatste keer verhuizen, naar het medisch verzorgingstehuis Duinhage aan de De Savornin Lohmanlaan 202, waarover Walda in 2021 liet weten: ‘Verzorgingshuis Duinhage, niet ver van Kijkduin waar Willem en ik jarenlang bij restaurant Klein Seinpost kwamen, waar hij de peper en zoutstelletjes meepikte die later werden terug gevonden in zijn kartonnen bussen.’21 Walda en Van der Endt ontvingen een brief van de curator met het verzoek om de kunstenaar voorlopig maar niet meer te bezoeken, hetgeen zij negeerden. Kleine tripjes buiten het tehuis waren nauwelijks meer mogelijk, naar muziek luisteren ging nog wel. Van Genk had een cd-speler op zijn kamer, Van der Endt kocht soms op zijn verzoek cd’s. ‘Vaak laat ik hem zijn eveneens geliefde Sjostakovitsj horen, vooral de vijfde symfonie. In de finale komt een triomfantelijk en bijna extatisch muzikaal moment voor, waarbij het gezicht van Willem vertrekt in een smartelijke grimas, pijn en vreugde mengen zich.’ Remmerswaal, die de hulpeloze Van Genk terug in de moederschoot van de katholieke kerk wilde brengen, had op zijn nachtkastje een brevier uit zijn jeugd gelegd en op de boekenplank boven zijn bed een Mariabeeldje gezet. ‘Ik draai het beeldje met het gezicht naar de muur. Willem ziet het en zegt: “Ach Nico, laat maar.”’22

Willem van Genk overleed op donderdag 12 mei 2005 op achtenzeventigjarige leeftijd aan complicaties van een longontsteking. De organisatie van de begrafenis op woensdag 18 mei was in handen van An Remmerswaal. Voorafgaand aan de teraardebestelling was er om één uur een mis in de Sint-Agneskerk aan de Beeklaan in Den Haag; het motto van de liturgie was ‘Eindelijk thuis’. Ans van Berkum hield in de kerk een toespraak namens de Stichting Willem van Genk, Dick Walda verbleef in het buitenland, Nico van der Endt kwam wel naar de uitvaart maar weigerde de mis bij te wonen. Aanwezig waren verder zo’n twintig personen, onder wie zuster Tiny, dochters Irene en Ingrid van Nora van Genk, zoon Albert en dochter José van Riet van Genk, Marcel van Eeden, Jan Vellekoop en Eric Denig. Afwezig waren (naast Walda) Jacqueline van Genk, die nooit naar begrafenissen ging, en dochters Marianne en Marijke van Agnes van Genk, die door Remmerswaal niet waren uitgenodigd.

Na de mis was om drie uur de begrafenis op het Sint-Barbarakerkhof aan de Sint Barbaraweg, eveneens in Den Haag en op nog geen kilometer afstand van het ouderlijk huis aan de Van de Wateringelaan in Voorburg.



Het graf van Willem van Genk: ‘Eindelijk thuis’.

Toen Marcel van Eeden enkele foto’s maakte en Jan Vellekoop hem vroeg of dat wel mocht, was het antwoord: ‘Hier wordt een groot kunstenaar begraven!’23 Van Genk werd de eerste overledene in een graf met nummer 2aL215h aan de oostzijde van het kerkhof. Zuster Tiny had bedacht dat er een familiegraf zou moeten komen voor haar broer, haar zus Jacqueline en haarzelf, maar curator Remmerswaal besliste anders. Tiny overleed op 9 mei 2007, drieënnegentig jaar oud, Jacqueline op 15 mei 2010, eenennegentig jaar oud. Het graf van Willem van Genk werd in 2017 zonder ingrijpen van de familie geruimd.




Woord van dank

Deze biografie kwam mede tot stand dankzij enkele personen die mijn vragen beantwoordden, met mij in gesprek gingen, grotere of kleinere puzzelstukjes over Willem van Genk wisten aan te dragen of op een andere manier behulpzaam waren bij mijn zoektocht: Ellen van Asch van Wijck, Alex de Baar, Gerard Beijer, Jos ten Berge, Nina Bergh, Ans van Berkum, Marijke Bijmans, Riekie Bijnsdorp-Stens, Geraldine Bontekoe, Broeder Bram, Chrétien Breukers, Sidse Buck, Ria Christens, Igor Cornelissen, Alexander Couckhuyt, Jan Cremer, Nicolas Dewitte, Pierre Dietvorst, Tineke Dietvorst-van der Ouderaa, Marcel van Eeden, Theo Faber, Mateja Fabijanić, Arthur Gelink, Corien Glaudemans, Simon den Hartog, Anja Heesen Gennissen, René van Heijningen, Loes Hermans, Arnold Heumakers, Jan Paul Hinrichs, Alix Hubermont, Martin Huinink, Simon Koene, Yolande Kortlever, Wim Kuipers, Dick Ladrak, Marcel van der Lans, Bas van Lier, Marjol van der Linden, Pieter van der Linden, Nelly van der Linden-Scheffers, Sarah Lombardi, Hans Looijen, Reinier Lucassen, Marcel Maassen, Madeleine Mengarduque-Stordiau, Simone van der Molen, Vincent Monod, Daniel Nicolas, Agnes van den Noort-van Gelder, Hank Onrust, Jim van Os, Mark Peeters, Henriëtte Posthuma de Boer, Liesbeth Reith, Albert Roozenburg, José Roozenburg, Valérie Rousseau, Ronald de Ruuk, Aria Sawyer, Wouter Schaper, Wilma Siccama, Frans Smolders, Annemie Sneijers, Paul Snijders, Guido Stordiau, Cees Talboom, Tomáš Vaněk, Bert Verhoeff, Goedele Vermaelen, Herman van Vlaardingen, Eline Van de Voorde, Bertrand Wacker, Jos van der Wal, Ingrid Zalme, Irene Zalme, Roeland Zijlstra en wie ik verder nog vergeten ben.

Speciale vermelding verdienen Dick Walda, Nico van der Endt en vooral Jan Vellekoop.




BIJLAGE: Titels en datering

Willem van Genk gaf zijn werk soms wel degelijk titels. Het duidelijkste bewijs hiervan is het lijstje dat zijn zuster Addy Persoon-van Genk in 1971 aan Pieter Brattinga stuurde met titels van tien werken die hij op dat moment recentelijk had gemaakt en die hij eventueel wel wilde verkopen. Slechts enkele van de titels op dit lijstje komen min of meer overeen met de titels waaronder de werken later in boeken, tentoonstellingscatalogi of musea werden genoemd dan wel geregistreerd. Wie heeft er gelijk? Velen zullen onmiddellijk zeggen: de kunstenaar zelf. Dit zou echter nogal wat verwarring tot gevolg kunnen hebben, nog afgezien van alle consequenties van praktische aard. Het is niet mijn bedoeling om definitief knopen door te hakken, dat moeten musea, tentoonstellingsmakers en eigenaren van collecties uiteindelijk zelf beslissen. Eerst maar eens een paar casussen signaleren.

Bij de eerste tentoonstelling van Van Genk in 1964, bij Steendrukkerij De Jong & Co. in Hilversum, stonden in de catalogus de zevenentwintig werken vermeld die tentoongesteld waren. Alle werken waren aangeduid met de naam van een stad: negen heetten Mockba (Moskou), vijf Amsterdam, elk twee keer kwamen voor Tokyo, Köln en Leipzig, en elk één keer Paris, Frankfurt am Main, Antwerpen, Berlin, Arnhem, Den Haag en Wien. Bijna elke titel bracht problemen met zich mee bij latere beschouwingen. Zo was het bij de stadsnamen die twee keer voorkwamen de opgave om de twee werken van elkaar te onderscheiden, met als bijkomende factoren dat de werken verkocht en spoorloos waren (Tokyo), dat de afmetingen gelijk waren (Leipzig) of dat er nog een collage was met min of meer dezelfde titel (Köln/Keulen).

Zelfs bij de titels die slechts één keer voorkwamen deden zich complicaties voor. Op Den Haag was mogelijk een straatscène in Amsterdam te zien, maar het werk werd in Hilversum niet vastgelegd op een foto en verdween uit zicht. Paris kreeg de algemeen geaccepteerde titel Metrostation Opéra, een voorbeeld van een veranderde naamgeving die correct was en behouden bleef. Berlin werd later verward met onder andere Station Berlin Ost en Bahnhof Friedrichstrasse, en zelfs met een van beide Leipzig-tekeningen. De vijf (of zes) tekeningen van Amsterdam kregen deels andere namen, die al dan niet beklijfden. Catalogusnummer 5 werd bekend als Prins Hendrikkade, Amsterdam (of Amsterdam Prins Hendrikkade), nummer 2 als Raadhuisstraat (soms) en nummer 14 als Amsterdam Stationsplein (soms). De nummers 2, 7, 20 en 21 hadden eenzelfde formaat en tonen het afscheid van de Blauwe Tram.

Het meest problematisch waren uiteraard de negen Mockba-tekeningen. Twee ervan toonden niet Moskou maar Leningrad, waarbij zich vervolgens weer het probleem van het onderlinge onderscheid voordeed. Drie keer (nummers 12, 16 en 27) ging het om omvangrijke stadsgezichten: 16 kreeg de unieke naam Panorama Moskou, maar 12 en 27 bleven moeilijk te onderscheiden, ook omdat op beide het Kievstation was afgebeeld. Benamingen als Moskou (Kievstation) of Kiev Station Moskou blijven daarmee dubbelzinnig.1 Bij de vier overige tekeningen ging het twee keer om een Sovjettank, een keer om een stoomlocomotief en eenmaal om de binnenzijde van een station.2 Latere beschouwers wisten niet meteen de link te leggen met de titels Mockba; met name de twee tanks werden als aparte werken beschouwd. Een collage met de titel Moskou vergrootte de verwarring.

In de tweede helft van de jaren zestig nam Van Genk deel aan wedstrijden voor zondags- en vrijetijdsschilders die werden gevolgd door tentoonstellingen. Hij kon daarbij niet beschikken over de tekeningen die in Hilversum te zien waren geweest en kwam derhalve met nieuw werk, met name geïnspireerd door zijn reizen. Voor een wedstrijd van de VARA uit 1966 die leidde tot de tentoonstelling Nederlandse zondagsschilders. De droomwereld der naïeven, had hij zeven schilderijen en een collage ingestuurd.3 Alle acht werken kregen later andere titels, waarbij de wijzigingen vaak ingrijpend waren: Rode Plein in Moskou werd 1 Mei Parade, St. Pieter in Rome werd Reiseland Italien, Piazza Venezia werd Rome.

Iets vergelijkbaars was een jaar later aan de orde bij de tentoonstelling Zondagsschilders. De eigen wereld van 12 vrijetijdsschilders. In 1967 was London Underground gezien de maten met zekerheid het werk dat later de naam Tube Station kreeg. Ravenna (Dom) werd Dom van Ravenna, terwijl de afgebeelde kerk niet de dom maar de basiliek San Vitale in Ravenna was. Eind 1967 won Van Genk de landelijke wedstrijd voor vrijetijdsschilders van Co-op Nederland met de collage Tram- en spoorwegen: een aangepaste titel voor Spoorwegen waarmee hij een jaar eerder een eervolle vermelding had gekregen bij de VARA-wedstrijd. Dezelfde collage dook later op onder de benamingen Treinen, Blauwe Tram en Blauwe trein/Victoriastation, alvorens het op de website van het LaM (Lille Métropole Musée d’art moderne, d’art contemporain et d’art brut, in Villeneuve d’Ascq) de ‘officiële’ titel Victoria Station kreeg. De maker zelf noemde het werk Bahnhöfe van weleer, zoals linksboven op het werk is te lezen.4

Het genoemde lijstje met tien werken dat Addy Persoon-van Genk in 1971 stuurde aan Pieter Brattinga, is het beste voorbeeld van discrepanties tussen eigen titels van de kunstenaar en latere etiketten. Waar een nieuwere benaming eventueel beter zou kunnen zijn, zoals Great Railroads of the World in plaats van Railways, zijn het met name vergelijkbare titels die een verband verduidelijken tussen werken. Zo bleken World Airport, Arthur Hailey Airport 1 en Arthur Hailey Airport 2 op het lijstje te heten Airports I/Tokyo Haneda (int.), Airports II/Japan Airlines en Airports III/Garuda Indonesia. De twee schilderijen met driedimensionale elementen World Aircraft en Cubaanse Luchthaven hadden van Van Genk de titels World Aircraft I/K.L.M. en World Aircraft II/Cubana Airways gekregen en hoorden dus bij elkaar. En waar een samenhang al duidelijk was, werd deze nog specifieker: Project Asbery I bleek volgens de kunstenaar Het Project Asbery Moskou te heten en Project Asbery II was Het Project Asbery Havanna.

Een belangrijke factor bij het ontstaan van de nieuwe titels was de catalogus van Galerie De Ark uit 1976 bij de grote tentoonstelling willem van genk. Samensteller Dick Heesen had een aantal werken van nieuwe titels voorzien, waarvan er vele beklijfden. Soms had hij fouten gemaakt of was zijn drang naar bondigheid te groot geweest, zoals in het geval van Rome (eerder St. Pieter in Rome, later Reiseland Italien), Oost Europa (= Kathedraal Pilsen), Architectuur (= Urbanisme et Architecture) of Steden (= Minsk-Mosca). Hij was het ook die de etsen uit 1967 hun min of meer definitieve titels gaf, waarbij Minsk – eigenlijk: Hotel Minsk – een min of meer foutieve naam was die bleef bestaan. Zes werken hadden in de catalogus de titel Amsterdam, eveneens zesmaal kwam Moskou voor. De grote naïeven heette bij Heesen Willem van Genk in het Stedelijk.

In 1998 verscheen de monografie Willem van Genk. Een getekende wereld, met daarin een oeuvrelijst die in de decennia die volgden als maatgevend ging gelden. Nieuwe titels die Heesen in 1976 had bedacht, werden soms overgenomen (Tube Station, Cubaanse Luchthaven, Vervoer USSR) dan wel aangepast (Centraal Station werd Centraal Station Amsterdam, Den Haag werd Bouwend ’s Gravenhage). Werken waarvan men wist of dacht dat ze bestonden, kregen de aanduiding ‘Zonder titel’, vaak met een specificatie tussen haakjes. Soms was er ook sprake van een dubbele titel, waarbij de twee onderdelen meestal werden gescheiden door een schuine streep, zoals New York Strip/Mr. Petrov, Alt Heidelberg/Bergstrasse, Academy Information/Art Expo (= Collage 2000 Beljon Inc.) en Microcollage ’73/Studiereis van Beatrix en Claus. Consequent waren de samenstellers zeker niet.

Een apart geval vormden busassemblages, die in de monografie van 1998 als geheel onder de noemer ‘Trolleybussen’ waren samengebracht. Bij een tentoonstelling in New York in 2014 kregen alle werken de aanduiding ‘Untitled’, met tussen haakjes een aanvullende beschrijving. Dit gebeurde ook bij de zes geëxposeerde assemblages, waar de aanvullende beschrijving was afgeleid van de meest opvallende teksten, bijvoorbeeld Untitled (Popperell Club, Restoril, Iglo Trolley) en, al betrof het hier een tram, Untitled (Velp-Oosterbeek Trolley). In twee gevallen werd volstaan met Untitled (Trolley). De website van museum LaM geeft als titels voor zijn drie assemblages Daelhuysen, Heemskrklaan [sic] en Hoogkamp. Andere websites en publicaties beperk(t)en zich tot ‘Trolleybus’ plus de naam van de collectie in kwestie.

Dateringen zijn voor werken van Van Genk vaak moeilijk te geven. Enerzijds bleef hij elementen toevoegen als een werk al afgerond leek of zelfs tentoongesteld was. Anderzijds gebruikte hij regelmatig oudere tekeningen in met name zijn collages, waardoor een datering eveneens lastig is: moet men uitgaan van het jaar waarin de gebruikte tekeningen zijn gemaakt (zo dit al te achterhalen is) of van het jaar waarin de collage is gemaakt? Zelfs bij werk dat hij dateerde, was het vermelde jaartal niet noodzakelijkerwijs het jaar van ontstaan. Om al deze redenen dient een datering eigenlijk altijd te worden voorafgegaan door het woord ‘circa’, soms gevolgd door een periode, zoals ‘ca. 1950-1960’.

In de catalogus bij de tentoonstelling in Hilversum in 1964 stonden geen dateringen vermeld. Omdat die tentoonstelling al in januari werd geopend, waren alle werken hier dus van voor 1964. Dit gold ook voor Metrostation Opéra, dat desalniettemin vrijwel altijd als datering het jaar 1964 meekreeg en -krijgt, waarbij men afgaat op de documentatie van het Stedelijk Museum Amsterdam. Dit museum kocht de tekening na de tentoonstelling bij Galerie Schmela in Düsseldorf, in oktober 1964. Metrostation Opéra was in Hilversum en Düsseldorf waarschijnlijk het meest recente werk en dus was 1964 als vervaardigingsjaar denkbaar in oktober. In de korte correspondentie tussen Alfred Schmela en het museum werd geen melding gemaakt van een jaartal, wel van de provisorische titel ‘Pariser Metrostation’.5 In grote lijnen zouden alle werken die te zien waren in Hilversum de datering ‘voor 1964’ kunnen krijgen.

Een volgend ijkpunt is de tentoonstelling bij Galerie De Ark te Boxtel, in het voorjaar van 1976. Werken die nog niet te zien waren in Hilversum maar die wel zijn afgebeeld in de Boxtelse catalogus, zijn dan te dateren als ‘1964-1976’. In deze categorie vallen verfijningen aan te brengen met behulp van de spaarzame tentoonstellingen waaraan Van Genk tussen 1964 en 1976 deelnam. Zo krijgt Station Berlin Ost standaard de datering ‘ca. 1972’ mee.6 Het was echter onder de titel Berlijn al in september 1967 te zien in De eigen wereld van 12 vrijetijdsschilders in De Vishal in Haarlem. De datering in het vouwblad bij deze tentoonstelling was ‘1964-’66’. Dat het om hetzelfde werk ging, bleek uit de vermelde afmetingen. Daarnaast kwam later uit dat in Boxtel enkele werken uit de jaren zestig niet getoond waren, zoals Metrostation Moskou, Smolny Kathedraal, Ravenna en Engelenburcht.

Iets verfijnder is een indeling van het werk in verschillende fasen. Na de Tweede Wereldoorlog tot midden jaren vijftig is er sprake van vroege tekeningen die deels later werden hergebruikt. Geleidelijk ging dit over in de grote(re) stadsgezichten die werden getoond tijdens de eerste expositie in Hilversum in 1964. In de jaren zestig ontstond het merendeel van de collages, waarbij tekeningen uit de eerste fase werden hergebruikt. Tegelijkertijd maakte Van Genk vanaf 1964 olieverfschilderijen, aanvankelijk op karton maar al vrij snel op board, die vooral betrekking hadden op zijn buitenlandse reizen. Deze werken evolueerden naar de grotere olieverfschilderijen in de jaren zeventig en vroege jaren tachtig, deels in de vorm of op basis van een drieluik. Eveneens in de jaren tachtig ging Van Genk zich wijden aan het vervaardigen van busassemblages, met als uitloper in de eerste helft van de jaren negentig de installatie Busstation Arnhem. De balpentekeningen uit de jaren negentig vormen een laatste fase.

Tot 1964 werkte Van Genk vrijwel uitsluitend op papier, waarbij hij vooral tekenpen en potlood gebruikte. De reden hiervoor was vrij prozaisch: hij kon zich geen olieverf of een duurdere ondergrond veroorloven. Daarbij was het papier niet van topkwaliteit en plakte hij voor grote tekeningen kleinere vellen aan elkaar. In het voorjaar van 1964 ontving hij van Pieter Brattinga een voorschot van duizend gulden en in het najaar werden bij Galerie Schmela in Düsseldorf een aantal werken verkocht, waaraan hij meer dan 7000 gulden overhield. In datzelfde jaar eindigde zijn ‘aanstelling’ bij de AVO-werkplaats en kwam hij in aanmerking voor een arbeidsongeschiktheidsuitkering. Al deze inkomsten besteedde hij enerzijds aan buitenlandse reizen, anderzijds aan beter materiaal. Van Genk ging olieverf gebruiken, aanvankelijk op karton maar al snel werd hardboard zijn favoriete ondergrond.

In 1980 verraste de kunstenaar zijn galeriehouder Nico van der Endt met een als nieuw gepresenteerd werk, Orkest van Coburg, dat niet te zien was geweest bij de grote overzichtstentoonstelling in Boxtel in 1976 en dus inderdaad van recente datum leek te zijn. Bovendien bevatte het werk teksten als 10 YEARS AFTER CŽECHOSLOWAKIA ’68 en “PLASTIC PEOPLE ’79” en had Van Genk om de afbeelding een rood-gele band geschilderd, zoals ook te zien op onder meer World Aircraft II (Cubaanse Luchthaven) (ca. 1970), Zelfportret in De Ark (ca. 1974) en Collage ’78 (1978). Het ging echter om een werk op papier, een ondergrond die de kunstenaar sinds de jaren zestig niet meer gebruikte, terwijl duidelijk de aan elkaar geplakte stukken papier zichtbaar zijn die kenmerkend zijn voor zijn vroege werken.

De oplossing van het raadsel was te vinden in het interview met Bibeb uit 1964, waarin sprake was van ‘een tekening van bijna 2 meter [met] tegen een zwarte achtergrond […] rijen cellisten, violisten, zangeressen, omringd door vlaggen en opschriften.’7 Van Genk had voor Orkest van Coburg een tekening uit het begin van de jaren zestig genomen, die hij in ieder geval in de breedte had bijgeknipt en waaraan hij teksten en een rood-gele omlijsting (mogelijk ook om de knipranden te verbergen) had toegevoegd. De juiste datering zou derhalve kunnen zijn: ca. 1960-1980.

De catalogus bij de tentoonstelling in Boxtel uit 1976 bracht meer latere toevoegingen aan het licht. Zo bleek Van Genk ook na 1976 nog te hebben doorgewerkt aan Het project Asbery Moskou (Project Asbery I), dat hij aanvankelijk rond 1970 voltooide en dat in Boxtel te zien was. Toen het Museum van de Geest het werk in 2017 verwierf, kreeg het op hun website de datering ‘ca. 1977’. Desgevraagd was het argument van de woordvoerder van het museum dat op het werk het Smithsonian National Air and Space Museum in Washington was afgebeeld: ‘Waarschijnlijk dateert het werk vanwege […] de opening van het Amerikaanse museum in 1976, inderdaad van 1976, dus van kort voor de tentoonstelling in Boxtel. Het idee dat het werk uit circa 1977 zou stammen is niet zo heel ver mis en wordt ook gerelativeerd door het woordje “circa”.’8

Op de afbeelding in de Boxtelse catalogus is het Amerikaanse museum nog niet te zien, wat betekent dat dit later is toegevoegd; de bijschriften National Air and Space Museum DC 1980 en THE WASHINGTON SMITHSONIAN 1980 hadden aanwijzingen kunnen zijn. Iets vergelijkbaars was gebeurd met Collage 2000 Beljon Inc., dat eveneens van rond 1970 stamde en in 1976 een afbeelding in Dick Heesens catalogus gekregen had waarop te zien was dat op het middenpaneel de tekst ART EXPO NY ontbrak. Van Genk bracht deze pas aan na zijn bezoek aan New York met zijn galeriehouder Nico van der Endt, maar juist deze latere toevoeging ging in sommige publicaties de naam van het werk bepalen.9

Kleinere verschillen tussen de werken zoals we die kennen en de situatie in 1976 zijn moeilijk op te merken vanwege de slechte kwaliteit van de afbeeldingen in de Boxtelse catalogus. Zo had Van Genk de gewoonte om met name teksten aan zijn werken te blijven toevoegen, vaak in balpen, maar deze zijn op de kleine, onscherpe reproducties niet zichtbaar. Onduidelijk zijn met name de afdrukken van de collages: het gaat hierbij om werken die soms meer dan twee meter breed zijn, waardoor de afzonderlijke tekeningen in de catalogus niet meer te onderscheiden zijn. Zo blijft van Tram- en spoorwegen, een collage van 222 x 72 cm, niet veel meer over dan enkele donkere en lichtere vlekken.10

Dick Heesen, die de catalogus had samengesteld, moet beseft hebben dat hij Van Genks collages weinig recht deed, want van Amsterdam, Moskou en Steden (= Minsk-Mosca) drukte hij (nog steeds niet heel erg duidelijke) details af. Amsterdam was een relatief vroege collage, enigszins te vergelijken met Bouwend ’s-Gravenhage, in de zin dat Van Genk tekeningen rond één bepaalde stad uit ruwweg de periode 1945-1960 in één werk bijeen had gebracht. De ongeveer zestig tekeningen waren verknipt of op een andere manier bewerkt en zo tot een nieuw werk gemaakt. Voor de detailafbeelding koos Heesen uiteraard voor wat grotere afgeronde tekeningen met onder meer de Westerkerk, de Zuiderkerk en de Reguliersgracht. Daarop is te zien dat althans een deel van de door Van Genk toegevoegde randen en bijschriften in 1976 al bestond. Amsterdam verdween na 1976 uit zicht en dook rond 2010 weer op, zij het minus een strook van ongeveer 11 x 97 cm aan de linkerkant die was verwijderd.11

Dit alles als opmaat naar een indeling van het werk van Willem van Genk, geordend naar soort en periode van ontstaan. Ik onderscheid zeven categorieën, waarbij ik steeds het materiaal vermeld dat dominant is in die periode.

CATEGORIE 1 … Vroege tekeningen I

In deze categorie valt een groot aantal tekeningen die met name sinds 2014/2015 zijn opgedoken. Het gaat om kleinere tekeningen die Van Genk voor een deel gebruikte bij het maken van zijn collages.

Periode: ca. 1945-1960

Dominant materiaal: inkt op papier

Voorbeelden zijn onder meer de genoemde tekeningen van Harreveld en Keulen en de tekeningen van de Stichting Willem van Genk waarover Arjen Ribbens in NRC Handelsblad van 9 september 2023 schreef. Ook het boekje met tekeningen van Antwerpen, ‘de signorenstad aan de Schelde’, hoort in deze categorie thuis, hoewel deze tekeningen niet in inkt maar in potlood zijn uitgevoerd.

CATEGORIE 2 … Vroege tekeningen II

In deze categorie vallen alle werken die in 1964 zien waren in Hilversum plus verwante werken. Een precies onderscheid met de vorige categorie is nauwelijks te geven. Bij de zevenentwintig werken die in Hilversum werden getoond, is het papier door Simon den Hartog van Steendrukkerij De Jong & Co. op linnen geplakt (gemaroufleerd).12

Periode: ca. 1955-1963

Dominant materiaal: inkt op papier

De Hilversumse tekeningen kregen voor een deel in later jaren andere titels, ter correctie of verduidelijking: Paris (nr. 6) werd Metrostation Opéra, Mockba (nr. 1 en nr. 25) werd Leningrad, Mockba (nr. 22 en nr. 18) werd Tank en Tank
II, en Mockba (nr. 16) werd Panorama Moskou. Ook zijn hier onder te brengen de tekeningen Laatste Blauwe Tram (ondergrond karton), Amsterdam Centraal Station, Drieluik Amsterdam en Bomenlaan, dat hij voor zijn zuster Tiny maakte en is uitgevoerd in olieverf op papier.

CATEGORIE 3 … Collages

De collages zijn formeel gezien assemblages, dat wil zeggen nieuwe werken die zijn samengesteld uit oudere tekeningen.

Periode: ca. 1960-1970

Dominant materiaal: inkt op papier

De vroegste collage is hoogstwaarschijnlijk Geldersche Tramwegen, die al in de jaren vijftig ontstond. Ook Bouwend ’s Gravenhage en Amsterdam zijn vroege voorbeelden, waarbij Van Genk nog experimenteerde met procedés. London Underground (Tubestation) is grotendeels een tekening van een metrostation, waarbij aan het plafond een collage is toegevoegd. Kathdraal Pilsen, Station Tokio (Kyoto), Keulen en New Japan lijken alle te zijn ontstaan rondom een grotere tekening die op zichzelf in categorie 2 zou hebben thuisgehoord. In latere collages maakt Van Genk gebruik van wig- en stervormige elementen, zoals in Minsk-Mosca, Internationale, 50 jaar Sovjet-Unie, Märklin en Vervoer USSR. Andere collages zijn Centraal Station, Glimpses of Asia, Amsterdam-Moskou per KLM, Brooklyn Bridge, Moskou, Tram- en spoorwegen, Urbanisme et Architecture en Waarheidsfestival.

CATEGORIE 4 … Schilderijen I

Deze schilderijen zijn overwegend reisherinneringen en zijn een voortzetting van de tekeningen in categorie 2.

Periode: ca. 1964-1968

Dominant materiaal: olieverf op board

Net als bij categorie 3 is ook hier sprake van een overgang vanuit de stadsgezichten in categorie 2, waarbij het medium echter veranderde. De twee vroegste werken hebben nog een ondergrond van karton: Metrostation Moskou en Smolny Kathedraal. Met Rode Plein Moskou, gemaakt naar aanleiding van dezelfde reis naar de Sovjet-Unie in 1964, had Van Genk de voor hem meest passende ondergrond (board) ontdekt. Veel werken hebben betrekking op Italië: Piazza Venezia, Engelenburcht, Vesuvius, Reiseland Italien (waaraan later elementen werden toegevoegd zodat het een grensgeval werd tussen schilderij en collage), Assisi (op doek), Ravenna, Colonnade Sint-Pieter en Roma Termini. Ook in deze categorie: Bahnhof Friedrichstrasse, London, Schwebebahn Wuppertal, Station Berlin Ost, Madrid, Praag en Bergstrasse, Alt Heidelberg. Vrijwel al deze werken hebben een beplakte achterkant. De vijf etsen die Van Genk in 1966 en 1967 maakte, zijn in feite reisherinneringen, reden waarom ik ze ondanks de afwijkende techniek in deze categorie onderbreng.

CATEGORIE 5 … Schilderijen II

Deze schilderijen zijn een voortzetting van categorie 4, maar met een meer gefragmenteerde voorstelling (ook onder invloed van de collages) en een intensivering van het autobiografisch aspect.

Periode: ca. 1969-1986

Dominant materiaal: olieverf op board

Deze categorie begint met de tien werken op het lijstje dat Addy Persoon-van Genk in februari 1971 aan Pieter Brattinga stuurde. Ze gaan over in werken die Van Genk begin jaren zeventig maakte: Kollage van de Haat, Mr. Petrov, Paranasky Culture, Microcollage ’73, Zelfportret in De Ark en De grote naïeven. Samen vormen zij de ‘gele serie’, die bij de tentoonstelling in de Boxtelse Galerie De Ark in 1976 een aparte afdeling in de catalogus kreeg. Alleen Great Railroads of the World kent nog een uitgebreid beplakte achterkant. Na 1976 voegde Van Genk aan deze categorie werken toe als Collage ’78, Zelfportret Zwakzinnigen-nazorg, Valle de los Caidos, Pink Pronkjewail, Wissenschaft und Menschheid, Kapsalon en Keleti. Vanwege zijn bovenste deel moet het in meerdere opzichten hybride werk Pilsen 2 ook tot deze categorie worden gerekend.

CATEGORIE 6 … Assemblages

Dit betreft de driedimensionale werken in de vorm van trolleybussen en trams, culminerend in de installatie Busstation Arnhem.

Periode: ca. 1980-1995

Dominant materiaal: karton, papier, plastic

Deze categorie lijkt een afgebakend geheel, al zijn er duidelijke overeenkomsten met ander werk voor wat betreft thema’s (macht, verval) en motieven (steden, openbaar vervoer), en in het overdadige gebruik van reclames en merknamen. Vanuit de installatie is eventueel een lijn te trekken naar het interieur van Van Genks woning aan de Harmelenstraat 28 als Gesamtkunstwerk, zij het dat daartoe dan toch ook weer enkele tweedimensionale werken zouden behoren.

CATEGORIE 7 … Late tekeningen

Hieronder vallen de laatste tweedimensionale werken, met een accent op reizen en vervoer.

Periode: ca. 1990-1997

Dominant materiaal: balpen op papier

Deze categorie begint met Wodka Kasakoff en gaat verder met de balpentekeningen en bewerkte fotokopieën Gare de Bruxelles, Zagreb, Orkest van Coburg en Stationsplein Arnhem. Ook de litho’s die Van Genk rond 1995 maakte, vallen in deze categorie, deels vanwege de datering, deels vanwege de motieven.
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